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บทคัดย2อ 
 บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค�เพื่อศึกษาการละเลMนมอญซMอนผQาในจังหวัดสุพรรณบุรีและ
สรQางสรรค�เพลงไทยสำเนียงมอญและระบำประกอบการบรรเลง เปXนการวิจัยเชิงคุณภาพโดยเลือก
พื ้นที ่ในการทำวิจัย คือ 3 ชุมชน ในจังหวัดสุพรรณบุรี ที ่มียังคงอนุรักษ�การละเลMนมอญซMอนผQา                 
โดยการศึกษาเอกสารและภาคสนาม เครื่องมือที่ใชQในการวิจัย ไดQแกM แบบสังเกตและแบบสัมภาษณ� 
กลุMมตัวอยMางที่ใชQในการวิจัย ไดQแกM สัมภาษณ�ผูQรูQจำนวน 3 คน ผูQปฏิบัติจำนวน 10 คน บุคคลทั่วไป
จำนวน 10 คน และนำเสนอผลการวิจัยดQวยวิธีพรรณนาวิเคราะห� 
 ผลการวิจัยพบวMา ทำนองเพลงที่ผูQเลMนใชQประกอบคำรQอง มีเพียงตัวโนQต 3 ตัว คือ เสียง ฟา 
(ฟ) เสียงซอล (ซ) และเสียง ลา (ล) โดยทำนองที่ผูQเลMนรQองน้ัน เปXนทำนองรQองผสมผสานระหวMางการ
พูดแบบธรรมดากับการทMองบทอาขยาน จากการศึกษาการละเลMนดังกลMาว จึงไดQเกิดแรงบันดาลใจใน
การสรQางสรรค�และระบำมอญซMอนผQาประกอบการบรรเลง ซึ่งแบMงออกเปXน 3 ชMวง ดังนี้ ชMวงที่ 1 
ทำนองเพลงมีลักษณะกระชับในอัตราจังหวะชั้นเดียวจากนั้นถอนแนวเพลงเขQาสูMอัตราจังหวะ 2 ช้ัน
จำนวน 3 ทMอนโดยใชQหนQาทับพิเศษ สMวนระบำในชMวงที่ 1 อารมณ�ของเพลงและการแสดงจะเนQนถึง
ความสนุกสนานตามวิถีชาวบQานชMวงที่ 2 ใชQสำนวนเพลงมอญบางนางเกรงในชMวงหมดทำนอง สองช้ัน
กMอนเขQาอัตราจังหวะชั้นเดียวโดยทMารำเลียนแบบการละเลMนและสื่ออารมณ�ถึงความสุข รื่นเริงและ
ความสนุกสนานของผูQแสดงที่กำลังจะเกิดข้ึนชMวงที่ 3 เปXนการบรรเลงในอัตราจังหวะช้ันเดียวจำนวน 
5 ทMอนโดยทำนองของเพลงในแตMละทMอนจะคMอยๆ เรMงอัตราจังหวะทำใหQเกิดความกระชับสลับกันไป
จนถึงทำนองทMอนสุดทQายดQวยการลงแบบไมMถอนทำนองหรือที ่เรียกในภาษานักดนตรีไทยวMาการ
บรรเลงแบบ “ลงขาด”จากน้ันเปXนลูกจบเพลงดQวยลักษณะนิยมของเพลงมอญทั่วไป ลักษณะทMารำสื่อ
ถึงอารมณ�การผMอนคลายโดยใชQการแปรแถวในรูปแบบตMางๆ รวมถึงใชQการอวัยวะทางรMางกายในสMวน
ตMางๆ เปXนตัวสื่ออารมณ�และกลวิธีการเรียงทMา การเชื่อมทMาเพื่อใหQไดQสัดสMวนในระดับมาตรฐานของ
การทMารำไปพรQอมๆ กับทำนองเพลงที่สรQางสรรค� 
 
คำสำคัญ : การละเลMนมอญซMอนผQา; เพลงไทยสำเนียงมอญ; ระบำมอญซMอนผQาประกอบการบรรเลง 
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ABSTRACT 
 The objectives of this research paper were to study the play of hiding a cloth 
behind one’s back (Mon hide cloth) in Suphan Buriprovinceand to create Thai songs 
with the Mon accent and dance for the performance. This is qualitative research by 
selecting research areas which are 3 communities in Suphan Buriprovince that still 
preserves the traditional Mon’s games (hiding a cloth behind one’s back) by studying 
the documents and the field. The research tools were observation form and interview 
form. The samples used in this research were interviews with 3 knowledgeable people, 
10 practitioners, and 10 general people. Research results were presented by the 
descriptive analysis method. 
 The results of this study found that the melody used by the player to 
accompany the lyrics are only 3 notes which are fa ( F) , sol ( G)  and la ( A) .  So, the 
melody that the player sings is combined with simple speaking and narration. 
Therefore, from the study of such a play, was inspired to create a Mon dance hiding 
the cloth for the performance. Which is divided into 3 intervals as follows: interval 1) 
the melody is concise in a single beat rate, then withdraws the music into a 2- layer 
tempo of 3 parts by using a special overlap as for the dance in interval 1, the mood 
of the song and performance is focused on having fun in the way of the villagers. 
Interval 2)  uses the expressions of Mon Bang Nang Krang songs during the end of the 
melody and 2-layers tempo before entering the single beat rate, by dance mimics play 
and conveys the mood of happiness, joy, and fun of the upcoming performers. Interval 
3)  is a single beat rate rhythm that plays in 5 parts where the melody of the song in 
each section gradually accelerates and makes it compact alternating until the last part 
of the melody with a non- returning tune or known in the language of Thai musicians 
as playing " Long Khat" .  After that, the song ends with the popular characteristics of 
general Mon songs.  The dance style conveys a relaxed mood by using various forms 
of row formation, including using the body gestures in different parts to express 
emotions and strategizing arrangements also connecting postures to achieve standard 
proportions of the dance along with the creative melody. 
 
Keywords :  Mon Son Pah Playing;  Thai song on Mon accent; Mon Son Pah dance 
ensemble in playing 
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1. ความสำคัญและที่มาของป̀ญหาที่ทำการวิจัย 
 มรดกภูมิป}ญญาทางวัฒนธรรมของชาติไทย มีเอกลักษณ�ที่แตกตMางกันไปตามแตMละภูมิภาค 
สะทQอนใหQเห็นถึงรูปแบบวิถีชีวิตของชุมชนที่ไดQพัฒนาสรQางสรรค�ขึ้นจนกลายเปXนขนบธรรมเนียม 
ประเพณี และคMานิยมเพื ่อแสดงใหQเห็นถึงคุณคMาความหลากหลายของศิลปวัฒนธรรม รวมถึง
การละเลMนพ้ืนบQานของเด็กไทยในรูปแบบตMางๆ ซึ่งถือเปXนประเพณีนิยมที่สะทQอนถึงความเปXนอยูMของ
ผูQคนในชุมชนหรือการละเลMนบางอยMางมีการเลียนแบบจากชีวิตจริงเพื่อใหQเกิดความบันเทิงใจ ทั้งยัง
เปXนการฝ�กไหวพริบในการใชQเชาวน�ป}ญญา การมีวินัยและเคารพตMอกฎกติกามรรยาท รวมถึงฝ�กความ
อดทนความสามัคคีในหมูMคณะ ที่เปXนคุณคMาทางวรรณศิลป$การละเลMนของเด็กไมMไดQมีเพียงแคMประเทศ
ไทยเทMาน้ันการละเลMนพ้ืนบQานของเด็กมีอยูMมากมายเกือบทั่วโลก 
 ในประเทศจีนการละเลMนพ้ืนบQานที่ไดQรับความนิยมเปXนอยMางมากซึ่งถือกำเนิดมาต้ังแตMสมัย
ราชวงศ�ชิงคือ การละเลMนการเตะลูกหินเปXนการละเลMนพื้นบQาน ซึ่งอยูMทางตอนเหนือของประเทศจีน 
มักเลMนกันในชMวงฤดูหนาวเพ่ือใหQรMางกายไดQรับความอบอุMน รวมถึงการละเลMนที่ใหQความเพลิดเพลินอีก
อยMางและมีความประวัติความเปXนมาอยMางยาวนานของประเทศจีนคือ การเลMนวMาว วMาวเปXนที่นิยมเลMน
กันในประเทศจีนมีทั้งหมด 3 ประเภทคือวMาวป}กกิ่ง วMาวเทียนจินและวMาวไวMฟางซึ่งวMาวทั้งสามประเภท
น้ีเปXนวMาวที่มีช่ือเสียงที่สุดในประเทศจีนรวมถึงมีคุณสมบัติลักษณะที่โดดเดMนแตกตMางกัน ข้ึนอยูMกับผูQ
เลMนจะนิยมเลMนในรูปลักษณะอยMางไร (ผูQจัดการออนไลน�, 2565) ผูQวิจัยไดQกลMาวมานั้นจะเห็นไดQวMา
การละเลMนพ้ืนบQานของเด็กน้ันมีอยูMเกือบจะทุกที่ไมMเวQนแมQแตMในทุกภูมิภาคของประเทศไทย  
 การละเลMนของเด็กถือเปXนกิจกรรมภูมิป}ญญาพื้นบQานที่มีความหลากหลายตามลักษณะ
ภูมิศาสตร�ของแตMละภาค เพ่ือใหQเกิดความสอดคลQองกับบรบิททางวัฒนธรรมของสงัคมในแตMละภาคซึง่
อาจข้ึนอยูMกับขนบธรรมเนียมประเพณี ศาสนา ความเช่ือ คMานิยมของแตMละภูมิภาคสMวนใหญMจะเลMนกนั
เปXนกลุMมดังเชMน บะขMางโวMเปXนการละเลMนอยMางหน่ึงของเด็กทางภาคเหนือซึ่งสำเนียงทQองถ่ินออกเสียง
วMาบะขMางโหวM (ลูกขMาง) การละเลMนชนิดน้ีเปXนภูมิป}ญญาของบรรพบุรุษที่เลMนใหQเด็ก ๆ ไดQดูโดยใชQวัสดุ
จากธรรมชาติคือไมQไผMนำมาเจาะเปXนรูเฉียงเมื่อกระบอกไมQไผMหมุนแรงดันลมจะทำใหQเกิดเสียง โวM โวM 
และตามคติความเชื่ออีกประการหนึ่งทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือคือการเลMน ขวQางโหวด เดิมเปXน
การเลMนที่ใชQในการประกอบพิธีกรรมการหยMาฝนซึ่งตามความเช่ือน้ันชาวบQานใหQเครื่องดนตรีประจำถ่ิน
ชนิดนี้เปXนตัวสMงสัญญาณใหQพญาแถนเทพเจQาผูQประทานน้ำฝนใหQกับโลกมนุษย�หยุดสMงนำลงมา เพ่ือ
ชาวนาจะไดQเก็บเกี่ยวผลผลิตตMอมากลายเปXนวิวัฒนาการ การเลMนแบบมีการแขMงขันเพื่อตัดสินผลแพQ
ชนะ รวมถึงการละเลMนชนวัวดินซึ่งเปXนกีฬาชนวัวที่มีมานานถือเปXนอัตลักษณ�อยMางหนึ่งของจังหวัด
นครศรีธรรมราช โดยการละเลMนชนวัวดินนั้นเปXนการละเลMนที่เด็กจำจองเหตุการณ�มาจากกีฬาชนวัว 
นำดินเหนียวมาป}�นเปXนรูปวัวแลQวนำมาเลMนชนกัน(กรมสMงเสริมวัฒนธรรม, 2561) สMวนการละเลMนของ
ภาคกลางที่มีอยูMมากมายหลายอยMางนั้น มีความสนุกไมMไดQดQอยไปกวMาภาคอื่นๆ อีกทั้งยังมีคุณคMาของ
การบำรุงรักษาศิลปวัฒนธรรมรวมทั้งเปXนเสนMห�ทางภาษาอีกรูปแบบหน่ึง เชMนการละเลMนมอญซQอนผQา
มอญซMอนผQาเปXนการละเลMนพ้ืนบQานของเด็กไทยที่มีมาชQานาน โดยมีผูQเลMนเปXนเด็กชายหรือเด็กหญิงก็
ไดQอยMางนQอยสัก 5 คนขึ้นไป และใหQผูQเลMนทุกคนมานั่งลQอมวงแลQวรQองเพลงประกอบการละเลMนดงัน้ี 
“มอญซMอนผQาตุ�กตาอยูMขQางหลัง ใครเผลอไมMคอยระวัง ตุ�กตาอยูMขQางหลังระวังจะถูกตี” หรือ “มอญ
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ซMอนผQาตุ�กตาอยูMขQางหลังไวQนูQนไวQน่ีฉันจะตีกQนเธอ” และ “มอญซMอนผQาตุ�กตาอยูMขQางหลังไวQนูQนไวQน่ีฉัน
จะตีกQนเธอ กQนใครกQนมันกQนฉันไมMเกี่ยวกQนเธอคนเดียวไมMเกี่ยวกับฉัน”(ชวลิตร ทับทิมทอง, 2564) 
 การละเลMนมอญซMอนผQาในจังหวัดสุพรรณบุรีน้ันไมMใชMการละเลMนของคนมอญเพราะคนมอญ
นั้นไมMนิยมเลMนตุ�กตาคาดวMาเปXนการละเลMนที่คนไทยคิดขึ้นมาจึงมีความสอดคลQองกับขQอมูลจากกลุMม
ประชากรทั้ง 3 ชุมชนในจังหวัดสุพรรณบุรีการละเลMนมอญซMอนผQาในจังหวัดสุพรรณบุรีไดQรับการสืบ
ทอดตMอๆ กันมาเปXนเวลาชQานานนอกจากน้ีการละเลMนมอญซMอนผQานอกจากจะเปXนการละเลMนพ้ืนบQาน
ที่ชMวยสรQางความสนุกสนานแลQวยังมีสMวนชMวยในเรื่องของกระบวนการพัฒนาทางดQานรMางกาย จิตใจ 
อารมณ� สติป}ญญา และสังคมเพ่ือใหQผูQเลMนทีเ่ปXนเยาวชนสามารถดำรงชีวิตอยูMรวมกับผูQอื่นตามกฎกติกา
ทางสังคม อีกทั้งยังฝ�กใหQเด็กไดQรูQจักกับการรQองเพลงเพ่ือใหQเขQาจังหวะดนตรีเพื่อเพิ่มศักยภาพทาง
สุนทรีย อีกทั ้งยังไดQเคลื ่อนไหวอวัยวะสMวนตMางๆ ของรMางกายใหQมีการทำงานอยMางสนุกสนาน
เพลิดเพลินไปพรQอมกันสMวนในมุมดQานวิชาการการละเลMนพ้ืนบQานถือเปXนป}จจัยที่สำคัญอยMางย่ิงตMอการ
พัฒนาและความเจริญเติบโตของเด็ก เพื่อใหQเด็กเกิดความพัฒนาหลายๆ ดQานและเปXนทรัพยากร
มนุษย�ที่มีคุณภาพเปXนกำลังสำคัญในการขับเคลื่อนประเทศชาติใหQพัฒนาตMอไป  
 จากความสำคัญทำใหQผู QสรQางสรรค�เห็นถึงคุณคMาที ่เกิดจากการอนุรักษ�ของการละเลMน
พ้ืนบQานทำใหQเกิดแนวคิดในการสรQางสรรค�เพลงไทยสำเนียงมอญและระบำประกอบการบรรเลง เพ่ือ
เปXนการตMอยอดใหQเกิดผลงานทางดนตรีไทย ที่นำมาสูMการศึกษา วิเคราะห� การละเลMนที่อยูMคูMกับวิถีของ
คนไทย ที่มีความสำคัญกับผูQคนโดยเฉพาะพ้ืนที่ชุมชนทั้ง 3 ชุมชนของจังหวัดสุพรรณบุรีโดยถMายทอด
ผMานการสรQางสรรค�การประพันธ�เพลงไทยสำเนียงมอญและระบำมอญซMอนผQาประกอบการบรรเลงใหQ
เกิดเปXนรูปธรรม และนำเสนอในเชิงวิชาการโดยวิธีพรรณนาวิเคราะห� เพื่อเก็บไวQเปXนหลักฐานใหQ
เยาวชนผูQสนใจไดQศึกษาตMอไป 
 
2. วัตถุประสงคVของการวิจัย 
 2.1 เพ่ือศึกษาการละเลMนมอญซMอนผQาในจังหวัดสุพรรณบุรี 
 2.2 เพ่ือสรQางสรรค�เพลงไทยสำเนียงมอญและระบำประกอบการบรรเลง 
 
3. ประโยชนVที่ได6รับจากการวิจัย 
 3.1 ทำใหQทราบถึงการละเลMนมอญซMอนผQา ในจังหวัดสุพรรณบุรี ที่สMงถMายมรดกภูมิป}ญญา
การละเลMนพื้นบQานของเด็กไทยที่ชนรุMนกMอนไดQปลูกฝ}งใหQชนรุMนตMอไปไดQเรียนรูQ เพื่อเปXนการอนุรักษ�
วัฒนธรรมประเพณีของบรรพบุรุษใหQดำรงคงอยูM 
 3.2 ทำใหQทราบถึงการประพันธ�เพลงไทยสำเนียงมอญและระบำมอญซMอนผQาประกอบการ
บรรเลงที่จะเปXนประโยชน�ตMอการจัดการศึกษาดQานวัฒนธรรมการดนตรีของไทย 
 
4. วิธีดำเนินการวิจัย 
 การวิจัยครั้งนี้ใชQระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ แบMงออกเปXน 2 ระยะ ดังนี้ตMอไป ระยะที่ 1 
เก็บรวบรวมขQอมูล ไดQแกM 1) การรวบรวมเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวขQอง เพ่ือทำการวิเคราะห�ขQอมูล 
2)ศึกษากระบวนการสรQางสรรค�งานการแสดง ระยะที่ 2 ออกแบบการแสดงตามกระบวนการสรQางสรรค� 
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การละเลMนมอญซMอนผQาในมิติเพลงไทยสำเนียงมอญ ประชากรและกลุMมตัวอยMางที่ใชQในการวิจัย ไดQแกM 
1) กลุMมผูQที่เคยผMานประสบการณ�ดQานการละเลMนมอญซMอนผQา จำนวน 3 ทMาน ไดQแกM (1) นางสาวสุรีย� 
ดาวอุดม ตำแหนMง ครูวิทยฐานะชำนาญการ (2) นายชวลิตร ทับทิมทอง ขQาราชการบำนาญและ
กรรมการจัดงาน วัดบางแมMหมQาย (3) นางละมัย วงสุวรรณ  ตำแหนMง แมMบQานพนักงานทำความ
สะอาดโรงเรียนอนุบาลวัดป�าเลไลยก�วรวิหาร 2) กลุMมเด็กนักเรียนโรงเรียนอนุบาลวัดป�าเลไลยก�
วรวิหาร จำนวน 10 คน บุคคลทั่วไป จำนวน 10 คน เครื่องมือที่ใชQในการเก็บรวบรวมขQอมูล คือ                 
1) แบบสัมภาษณ� ไดQแกM แบบสัมภาษณ�แบบมีโครงสรQางและแบบสัมภาษณ�แบบไมMมีโครงสรQาง                         
2) แบบสังเกต ไดQแกM แบบสังเกตแบบมีสMวนรMวมและแบบสังเกตไมMมีสMวนรMวม การเก็บรวบรวมขQอมูล
ภาคสนาม การวิจัยครั้งน้ีใชQขQอมูลภาคสนามเปXนหลักประกอบดQวย 1) การสัมภาษณ�แบบมีโครงสรQาง
และไมMมีโครงสรQาง สัมภาษณ�ผู Qร ู Q เพื ่อใหQทราบถึงขQอมูลเพื่อนำมาสรQางสรรค�การแสดงโดยการ
สัมภาษณ�ทุกครั้งผู QสรQางสรรค�จะติดตMอทางโทรศัพท�ไปยังผู QใหQขQอมูลเพื ่อนัดหมายการสัมภาษณ�             
เมื่อผูQใหQขQอมูลไดQทำการตอบรับแลQว ผูQสรQางสรรค�จึงเดินทางไปสัมภาษณ�เก็บขQอมูลตามวันและเวลาที่
ไดQนัดหมายถQาผูQใหQขQอมูลเปXนสMวนราชการ ผูQวิจัยจะทำหนังสือบันทึกขQอความที่ออกโดยตQนสังกัด คือ 
วิทยาลัยนาฏศิลป$สุพรรณบุรี เพื่อใหQการเก็บขQอมูลทุกครั้งจะไดQเปXนไปดQวยความเรียบรQอย เมื่อไดQ
ขQอมูลจากผูQใหQขQอมูล การจัดกระทำขQอมูลและการวิเคราะห�ขQอมูล ผูQวิจัยจัดกระทำขQอมูลโดยการนำ
ขQอมูลที่ไดQจากการสัมภาษณ� การสังเกต มาตรวจสอบ ความถูกตQอง และจัดกลุMมของขQอมูลตามความ
มุMงหมายของการวิจัยการวิเคราะห�ขQอมูล ผูQวิจัยไดQนำเสนอการวิเคราะห�ขQอมูลเชิงคุณภาพ โดยใชQ
เทคนิคการตรวจสอบขQอมูลแบบสามเสQา(Triangulation Technique) และนำเสนอผลการวิเคราะห�
ขQอมูลในลักษณะพรรณนาวิเคราะห� (Descriptive analysis)  
 
5. ผลการวิจัย 
 5.1 ผลการศึกษาการละเลMนมอญซMอนผQาในจังหวัดสุพรรณบุรี   
  การศึกษาการละเลMนมอญซMอนผQา ผูQสรQางสรรค�พบลักษณะทำนองและคำรQองที่ใชQประกอบ
การละเลMนมอญซMอนผQาโดยแสดงถึงเอกลักษณ�ของการละเลMนมอญซMอนผQารวมทั้งสิ้น 3 ลักษณะและพบคำ
รQองในบางลักษณะที่มีความแตกตMางกันเล็กนQอย แตMมิไดQทำใหQสาระสำคัญที่บMงบอกความเปXนอัตลักษณ�ถึง
การละเลMนน้ันหายไป โดยผูQสรQางสรรค�ไดQทำการวิเคราะห�โนQตตามตารางดังที่แสดงดังน้ี 
  5.1.1 การละเลMนมอญซMอนผQา แบบที่ 1 การละเลMนมอญซMอนผQาของกลุMมเด็กนักเรียน
โรงเรียนอนุบาลวัดป�าเลไลย�วรวิหาร 
 

 
 

ภาพท่ี 1 โนQตเพลงมอญซMอนผQา 
 

 โดยมีทำนอง การละเลMนของเด็กไทยมีทั้งหมด 2 แบบ คือ การละเลMนแบบไมMมีคำรQองและ
การละเลMนแบบมีคำรQอง โดยผูQเลMนนั้นจะตQองรQองบทรQองประกอบทำนองเพลงการละเลMนเพื่อใหQเกิด
ความสนุกสนานตามบทรQองที่ใชQประกอบจากการวิเคราะห�ตามหลักในทางดนตรี พบวMา ทำนองเพลง
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ที่ผูQเลMนใชQประกอบคำรQอง มีเพียงตัวโนQต 3 ตัว คือเสียง ฟา (ฟ) เสียงซอล (ซ) และเสียง ลา (ล) โดย
ทำนองที่ผูQเลMนรQองน้ัน เปXนทำนองรQองผสมกับการทMองอาขยาน ซึ่งผูQเลMนแตMละยุคสมัยสบืทอดตMอกันมา
ทางมุขปาฐะ จังหวะในการละเลMนมอญซMอนผQานี้เปXนจังหวะที่ไมMมีความล้ำลึกมากจนเกินไป อารมณ�
ของการละเลMนมอญซMอนผQาแบบที่ 1 แสดงถึงความรูQสึกและอารมณ�ของการกระตือรือรQนในสิ ่งที่
ปฏิบัติอยูMตามหลักจิตวิทยา ทำใหQโสตประสาทต่ืนตัวและเกิดแรงกระตุQน จึงทำใหQผูQเลMนน้ันเกิดอารมณ�
สนุกสนานไปพรQอมๆ กันจึงทำใหQผูQเลMนเกิดอารมณ�ไดQหลากหลาย เชMน อารมณ�สนุกสนาน อารมณ�เรQา
ใจในการละเลMนเปXนตQนคีตลักษณ�ของการละเลMนมอญซMอนผQา โดยมีเน้ือเรื่องของเพลงเปXนเชMนไร ลีลา
การแสดงและอารมณ�รวมถึงทMาทางก็จะออกมาในลักษณะที่สอดคลQองกัน แตMละพ้ืนถ่ินที่ศึกษาจะมีคีต
ลักษณ�ที่คลQายๆ กันแตMมีความตMางกันบQางเล็กนQอยแตMมิไดQทำใหQการละเลMนมอญซMอนผQานี้เสียความ
เปXนอัตลักษณ�ของตนเอง 
  5.1.2 การละเลMนมอญซMอนผQา แบบที่ 2 การละเลMนมอญซMอนผQาของกลุMมเด็กนักเรียนโรงเรียน
วัดบางแมMหมQายจากการศึกษาการละเลMนมอญซMอนผQา แบบที่ 2 ผูQวิจัยสามารถแบMงหัวขQอการวิเคราะห�
โครงสรQางของเพลงที่ใชQประกอบการละเลMนมอญซMอนผQา แบบที่ 2 ตามองค�ประกอบที่ต้ังไวQ ดังน้ี 
 

 
 

ภาพท่ี 2 โนQตเพลงการละเลMนมอญซMอนผQา แบบที่ 2 
   
  ทำนอง ในการละเลMนมอญซMอนผQา แบบที่ 2 ลักษณะของทำนองรQอง พบวMา ทำนอง
เพลงที่ผูQเลMนใชQประกอบคำรQอง พบเพียงตัวโนQต 3 ตัวโนQต คือ เสียง ฟา (ฟ) เสียงซอล (ซ) และเสียง 
ลา (ล)มีทำนองคำรQองในลักษณะแบบเดียวกันกับทำนองรQองมอญซMอนผQาในแบบที่ 1 ในชMวงแรกของ
การละเลMนและพบวMามีการเพ่ิมทำนองรQองในชMวงทQายของการละเลMน เพ่ือเพ่ิมระยะเวลาในการที่ผูQเลMน
จะดำเนินทำนองเพลงเพ่ือใหQเกิดความสนุกสนานมากย่ิงข้ึน หรืออาจเปXนการเพ่ิมระยะเวลาใหQผูQที่ถือ
ผQาเดินวนรอบวงกลมมีเวลาที ่ติดสินใจในการเลือกวางผQาไวQที ่หลังผูQเลMนคนใดคนหนึ่งในวง จังหวะ                  
ในการละเลMนมอญซMอนผQา แบบที่ 2 พบวMา มีการเรMงความเร็วในชMวงทQายๆ ของทำนองเพลง เมื่อจบ
ประโยคเพลงแลQวผูQที่ถือผQายังไมMสามารถเลือกผูQที่ถูกวางผQาไดQ ผูQเลMนทุกคนก็จะเริ่มรQองเพลงใหมMอีกรอบ
โดยมีการลดจังหวะจากแนวที่เร็วในตอนทQาย มาเปXนแนวจังหวะที่ชQาตามเดิม และเพ่ิมแนวจังหวะเร็วข้ึน
วนแบบน้ีไปจนจบการละเลMน หรือจนกวMาจะมีผูQที่ถูกเลือกในการวางผQาไวQขQางหลังอารมณ�ของการละเลMน
มอญซMอนผQาจะทำใหQผูQเลMนเกิดอารมณ�คลQอยตามและสนุกสนานไปกับการละเลMน คีตลักษณ� มีรูปแบบที่
เดMนชัดในเรื่องของการเพ่ิมประโยคคำรQองและจังหวะของเพลงที่เร็วข้ึนในชMวงทQาย ซึ่งแสดงออกมาอยMาง
โดดเดMนในเรื่องการแสดงลีลาทMาทางของผูQเลMนที่ถูกกระตุQนทางการไดQยิน ซึ่งสอดคลQองกันระหวMางรูปแบบ
โครงสรQางทางกายที่รับรูQถึงความรูQสึกและโครงสรQางของบทเพลงที่มีจังหวะและทำนอง ทำใหQเกิดความ
เปXนอัตลักษณ�เฉพาะตัวของการละเลMนมอญซMอนผQาในแบบที่ 2   
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  5.1.3 การละเลMนมอญซMอนผQา แบบที่ 3 ชุมชนบQานโพธิ ์พระยา ตำบลโพธิ ์พระยา              
อำเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี จากการศึกษาการละเลMนมอญซMอนผQา แบบที่ 3 ผูQวิจัยสามารถแบMง
หัวขQอการวิเคราะห�โครงสรQางของเพลงที ่ใชQประกอบการละเลMนมอญซMอนผQา แบบที ่ 3 ตาม
องค�ประกอบที่ต้ังไวQ ดังน้ี 
 

 
 

ภาพท่ี 3 โนQตเพลงการละเลMนมอญซMอนผQาแบบที่ 3 
 

  ทำนองในการละเลMนมอญซMอนผQาแบบที่ 3 เนื้อรQองบทนี้เปXนเนื้อรQองประกอบทำนอง
เพลงการละเลMนมอญซMอนผQามจีุดประสงค� เพ่ือใหQเกิดความสนุกสนานตามแบบการละเลMนพ้ืนบQานของ
เด็กชุมชนบQานโพธิ์พระยา ตำบลโพธิ์พระยา อำเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี ที่มีการละเลMนสืบตMอกนัมา 
โดยทำนองพ้ืนฐานจะเริ่มจากทำนองชQา เหมือนการละเลMนมอญซMอนผQาในแบบที่ 1 และที่ 2 และพบ
ทำนองชMวงประโยคคำวMา“ใครเผลอไมMคอยระวัง ตุ�กตาอยูMขQางหลัง ระวังจะถูกตี” เปXนทำนองรQอง
ผสมผสานระหวMางการพูดธรรมดากับการทMองบทอาขยาน แสดงใหQเห็นถึงภูมิป}ญญาของบรรพบรุุษแตM
โบราณในดQานการใชQภาษาและถMายทอดมายังเด็กในชุมชนบQานโพธิ์พระยา ตำบลโพธิ์พระยา อำเภอ
เมือง จังหวัดสุพรรณบุรี ที่สืบทอดมาจนป}จจุบัน จังหวะการละเลMนมอญซMอนผQาของของเด็กชุมชน
บQานโพธ์ิพระยา ตำบลโพธ์ิพระยา อำเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี เปXนจังหวะที่เรียบงMาย รQองดำเนิน
ทำนองแบบชQาโดยใหQมีความสอดคลQองกับการละเลMน จังหวะของเพลงน้ีเปXนจังหวะที่ไมMมีความล้ำลึก
มากจนเกินไป แตMตQองมีความพรQอมเพียงกันในหมูMผูQเลMน จึงจะทำใหQการละเลMนมอญซMอนผQาน้ันมีความ
สนุกสนานอารมณ�ของการละเลMนมอญซMอนผQามคีวามสนุกสนาน เปXนการสื่ออารมณ�ที่ฟ}งแลQวทำใหQเกดิ
ความเดMนชัดในเรื่องของอารมณ�ที่ระหวMางการรQองและการปรบมือเขQาจังหวะซึ่งมนุษย�น้ันเมื่อไดQรับรูQสิง่
ที่ปลุกเรQาก็มักจะแสดงความพ่ึงพอใจแสดงใหQถึงอารมณ�ทางความรูQสึกดQานทางจิตใจและสMงผลกระทบ
ออกมาถึงลักษณะทางกายภาพภายนอกที่สื่อออกมาทางพฤติกรรมในการเลMนมอญซMอนผQา ทำใหQผูQเลMน
เกิดอารมณ�ที่หลากหลาย เชMน การเกิดอารมณ�สนุกสนาน อารมณ�เรQาใจในการละเลMน คีตลักษณ� มี
รูปแบบที่โดดเดMนในเรื่องการผสมผสานในการใชQภาษาที่มีคำรQองผสมบทอาขยาน และมีรูปแบบการ
รQองที่สืบทอดกันมาอยMางชัดเจน ในเรื่องของ จังหวะ ทำนอง และการใชQภาษาที่แสดงใหQเห็นถึงภูมิ
ป}ญญาของชุมชนบQานโพธ์ิพระยา ตำบลโพธ์ิพระยา อำเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี และลักษณะเฉพาะ
ของวิธีการรQองทำใหQเกิดความเปXนอัตลักษณ�เฉพาะตัวของการละเลMนมอญซMอนผQาในแบบที่  
 การละเลMนมอญซMอนผQามีประวัติเรื่องราวโดยการถMายทอด สMงตMอจากรุMนสูMรุMนมายาวนานในแตM
ละชุมชนน้ันมีบริบททางสังคมที่แตกตMางกันบQาง แตMมิไดQทำใหQอัตลักษณ�ของการละเลMนมอญซMอนผQาที่เปXน
การละเลMนพื ้นบQานของเด็กไทยเปลี ่ยนแปลงไปจากขนบธรรมเนียมประเพณีเดิมที ่ส ืบทอดกันมา 
การละเลMนมอญซMอนผQาเปXนกิจกรรมนันทนาการประเภทหนึ่งที ่ไดQร ับการยอมรับรMวมกันในสังคม                
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ในป}จจุบันมีการละเลMนมอญซMอนผQาสามารถหาชมไดQเฉพาะชMวงเทศกาลสงกรานต�เพื่อเปXนการอนุรักษ�
ประเพณีและใหQเยาวชนรุMนหลังไดQมีโอกาสรูQจักการละเลMนพื้นบQานของเด็กไทย และเปXนการรักษาคุณคMา
และประโยชน�ของการละเลMน ชMวยพัฒนาความสามารถดQานทักษะความคลMองแคลMว การสังเกตและเปXน
การฝ�กไหวพริบที่ดี สรQางความสนุกสนาน และความสามัคคีกลมเกลียวดังนั้นผูQวิจัยจึงไดQนำการละเลMน
มอญซMอนผQามาเปXนแนวคิดในการสรQางสรรค�เพื่อพัฒนารูปแบบเพลงไทยสำเนียงมอญรวมถึงการแสดง
ระบำมอญซMอนผQาประกอบการบรรเลงเพลงมอญซMอนผQา เพ่ือแสดงใหQเหน็ถึงเอกลกัษณ�เฉพาะถ่ินตามที่ไดQ
ศึกษา ซึ่งเปXนผลิตผลอันเกิดจากความคิดและจินตนาการของผูQวิจัย รวมทั้งไดQอนุรักษ� ฟ��นฟู สืบสานภมูิ
ป}ญญาของบรรพบุรุษอันทรงคุณคMาเพ่ือใหQเยาชนรุMนหลังไดQรMวมกันสืบสานตMอไป 
 5.2 ผลการสรQางสรรค�เพลงไทยสำเนียงมอญและระบำมอญซMอนผQาประกอบการบรรเลง 
  การสรQางสรรค�เพลงไทยสำเนียงมอญชุดเพลงมอญซMอนผQา ผูQสรQางสรรค�ไดQเก็บขQอมูลจาก
เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวขQองรวมถึงไดQสัมภาษณ�ผูQเช่ียวชาญทางดQานดนตรีไทยที่มีความรูQความสามารถ
ทั้งในหลักวิชาการและการปฏิบัติ โดยนำการละเลMนพื้นบQานมอญซMอนผQาซึ่งเปXนการละเลMนแบบมีคำ
รQอง ผู QเลMนนั ้นจะตQองรQองบทรQองประกอบทำนองเพลงในระหวMางการละเลMน เพื ่อใหQเกิดความ
สนุกสนานตามบทรQอง จึงไดQนำการละเลMนมอญซMอนผQามาเปXนแนวคิดเพ่ือสรQางสรรค�เพลงไทยสำเนียง
มอญ ตามกระบวนการสรQางสรรค�เพลงไทยสำเนียงมอญรวมถึงไดQเพ่ิมการสรQางสรรค�ระบำมอญซMอน
ผQาเพื ่อใชQประกอบการบรรเลงโดยใหQงานสรQางสรรค�ครั ้งนี ้เกิดความสมบูรณ�และสอดคลQองตาม
วัตถุประสงค� โดยผูQสรQางสรรค�แบMงการวิเคราะห�เพลงออกเปXน 3 ชMวงเพ่ือแสดงใหQเห็นถึงแนวทางการ
สรQางสรรค�เพลงไทยสำเนียงมอญชุดมอญซMอนผQาไวQดังน้ี 
  5.2.1 การสรQางสรรค�เพลงมอญซMอนผQาในชMวงที ่ 1 ผู QสรQางสรรค�ไดQวิเคราะห�ตาม
วัตถุประสงค�ที่ไดQต้ังไวQเพ่ือสะทQอนใหQผูQฟ}งไดQเห็นถึงความนุกสนานของการละเลMนของเด็กไทย ซึ่งเปXน
ภูมิป}ญญาที่บรรพบุรุษไดQสั่งสมมายาวนาน รวมถึงปรารถนาเพ่ือใหQเพลงที่สรQางสรรค�น้ีเปXนประโยชน�
ตMอการฝ�กทักษะทางดQานดนตรีไทยของนักเรียน นักศึกษาและผูQที่มีความสนใจ รวมถึงเปXนการอวด
ทำนองของเพลง และกลเม็ดที่ซMอนอยูMซึ่งไดQประดิษฐ�ตามความคิดและจินตนาการ  
  5.2.2 การสรQางสรรค�เพลงมอญซMอนผQาในชMวงที่ 2 ผูQสรQางสรรค�ไดQนำแนวคิดของสำนวน
เพลงมอญ ชื่อบางนางเกรง กMอนที่หมดทำนองสองชั้นแลQวโยงทำนองเขQาสูMชั้นเดียวซึ่งเปXนทำนองใน
ลักษณะทำนองกระชับ โดยผูQสรQางสรรค�ประดิษฐ�ไวQจำนวน 3 วรรคเพลงแลQวกลับมาสูMทำนองวรรค
แรกอีก 2 รอบเพื่อสMงตMอเขQาสูMทำนองและอัตราจังหวะชั้นเดียว และจินตนาการถึงการละเลMนมอญ
ซMอนผQาของเด็กไทยในชMวงที่ 2 โดยแนวคิดการประดิษฐ�ทำนองเพลงมอญซMอนผQาโดยเรียบเรียงทำนอง
เพลงใหQเกิดความเหมาะสมและความสอดคลQองกับการละเลMนมอญซMอนผQาในชMวงที่ 2 ซึ่งผูQวิจัยไดQ
สรQางสรรค�ทำนอง เพื่อใหQผูQฟ}งไดQเห็นความแตกตMางของทำนองและจังหวะของเพลงหลังจากหมด
ทำนองในชMวงน้ีจึงจะถอนจังหวะของเพลงเพ่ือเขQาสูMช้ันเดียว 
  5.2.3 การสรQางสรรค�เพลงมอญซMอนผQาในชMวงที่ 3 ผูQสรQางสรรค�ไดQกำหนดทิศทางของเพลง
ในชMวงน้ี โดยแบMงออกเปXน 5 ทMอน ในแตMละทMอนน้ันมีความยาวเทMากับ 4 จังหวะเทMากันหมดในทุกๆ ทMอน
ในอัตราจังหวะช้ันเดียว ผูQสรQางสรรค�ใชQจินตนาการโดยยึดเหลักการละเลMนมอญซMอนผQา การบรรเลงในชMวง
น้ีจะไมMใชQอัตราจังหวะที่มีความรวดเร็วจนเกินไปทั้ง 5 ทMอน เมื่อพิจารณาตามโครงสรQางโดยรวมของเพลง
ชMวงน้ีจะปรากฏทำนองที่เปXนลักษณะตMางๆ ไดQหลากหลายรูปแบบทำใหQเพลงมคีวามกระชับมากข้ึนและจบ
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ลงอยMางลักษณะทำนองของเพลงมอญทั่วๆ ไปโดยทำนองเพลงใน 4 ทMอนแรกจะจบลงที่เสียง (ลา) จากน้ัน
ทMอนสุดทQายจะจบลงที่เสียง (มี) และทอดลงดQวยการลงทQายแบบเพลงมอญตามลักษณะนิยม 
 

 

 
 

ภาพท่ี 4 โนQตเพลงสรQางสรรค� การละเลMนมอญซMอนผQาทั้ง 3 ชMวง 
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 การเรียบเรียงและการสรQางสรรค�เพลงมอญซMอนผQา ผูQสรQางสรรค�มีจุดประสงค�เพื่ออนุรักษ�
การละเลMนมอญซMอนผQาที่สืบสานกันมาอยMางยาวนานในสังคมไทยและกำลังจะไดQรับความนิยมลด
นQอยลง รวมถึงไดQสรQางสรรค�เพลงมอญที่เกิดจากจนิตนาการของการละเลMนมอญซMอนผQาซึ่งขยายผลมา
เปXนทำนองเพลงมอญ อันเปXนเอกลักษณ�เฉพาะ เพ่ือจะไดQเปXนประโยชน�ตMอการศึกษาและกระบวนการ
สรQางสรรค�เพลงมอญรวมทั้งเปXนสื่อประกอบการเรียนการสอนป��พาทย�มอญที่ปรากฎอยูMในหลักสูตร
ตามสถาบันการศึกษาไมMมากก็นQอย อันจะไดQนำไปสู Mกระบวนการวิเคราะห�ระบำมอญซMอนผQา
ประกอบการบรรเลงเพลงมอญซMอนผQา 
 5.3 ระบำมอญซMอนผQาประกอบการบรรเลง 
  ระบำมอญซMอนเปXนงานสรQางสรรค�ทางนาฏศิลป$ไทยที่ใชQกระบวนสรQางสรรค�คลQายคลึง
กับเพลงชุดโบราณคดีของครูมนตรี ตราโมท โดยผูQสรQางสรรค�ไดQขอความอนุเคราะห�และคำแนะนำใน
การสรQางสรรค�ระบำมอญซMอนผQาจากครูนันทา นQอยนิตย� ผูQเช่ียวชาญทางดQานนาฏศิลป$ไทย วิทยาลัย
นาฏศิลป$ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป$ กระทรวงวัฒนธรรม และครูอมรรัตน� กัลป$ยาณวัฒน� วิทยาลัย 
นาฏศิลป$ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป$ กระทรวงวัฒนธรรม รวมกับจินตนาการของผูQสรQางสรรค�สามารถ
วิเคราะห�เพ่ือใหQเกิดความสอดคลQองกับการบรรเลงทั้ง 3 ชMวงไดQดังน้ี 
  ชMวงที่ 1 ข้ึนตQนเพลงแบบสนุกสนานและมีความกระชับในทำนองและจังหวะทั้งสองทMอน
โดยบรรเลงทั้งหมดสองเที่ยว หลังจากนั้นเมื่อบรรเลงครบทั้งสองเที่ยวแลQวจึงถอนแนวเพลงเขQาสูM
ทำนองสองช้ันทั้ง 3 ทMอน กระบวนทMาในชMวงที่ 1 แบMงออกเปXน 2 ชMวงหลัก ๆ ชMวงเกริ่นนำหรือชMวงผูQ
แสดงเดินออกจากเวทีดQวยทำนองเพลงเร็วดQวยความสนุกสนาน แลQวมาจบดQวยตั้งแถวสลับฟ}นปลา
ตามจินตนาการของผู QสรQางสรรค�วMาเด็ก ๆ เดินออกจากบQานของตนมายังลานกวQางแหMงหนึ่งของ
หมูMบQานดQวยอาการสนุกสนาน จากน้ันจึงชวนกันเลMนมอญซMอนผQา เช่ือมโยงไปยังทำนองเพลงสองช้ัน
ทั้ง 3 ทMอนซึ่งผูQแสดงน่ังในลักษณะเปXนวงกลมและปรบมือเตรียมที่จะรQองเพลงมอญซMอนผQาประกอบ
เพ่ือประกอบการละเลMน 
  ชMวงที่ 2 ผูQสรQางสรรค�มีวัตถุประสงค�ใหQเกิดความกระชับของ ทำนองเพลง โดยประดิษฐ�
สำนวนกลอนที่มีลักษณะเฉพาะและสรQางใหQมีลีลาในการใชQมือพลิกแพลง โลดโผน เพ่ือใหQเกิดสำนวน
กลอนที่มีคุณลักษณะอันโดดเดMนทั้งหมด 3 วรรค ทั้งน้ีเพื่อเกิดความสอดคลQองกับกระบวนทMารำ ซึ่ง
เปXนการสรQางสรรค�กระบวนทMารำตามจินตนาการที ่ผูQสรQางสรรค�ไดQวางกรอบแนวคิดไวQ การแสดง
ในชMวงที่ 2 สามารถสื่ออารมณ�ถึงความสุข รื่นเริง บันเทิงใจ และความสนุกสนานของผูQแสดง ตาม
ความเปXนจริงของการละเลMนแลQว ซึ่งตรงกับในชMวงที่มอญจะรีบเดินเวียนตMอไปเพื่อใหQครบรอบ เมื่อ
มอญเวียนมาครบรอบก็หยิบผQาน้ันข้ึนมาไลMตีคนที่ถูกทิ้งผQาคนที่ถูกทิ้งผQาตQองว่ิงหนีไปรอบ ๆ จนกวMาจะ
เวียนกลับมาน่ังที่เดิมของตนไดQ ผูQที่เปXนมอญก็จะยังเลMนเปXนมอญตMอไป เมื่อหมดการแสดงในชMวงน้ีแลQว 
อารมณ�เพลงจึงจะถอนจังหวะเขQาสูMอัตราจังหวะช้ันเดียวซึ่งเปXนการบรรเลงที่ไมMใชQความเร็วมากนัก ทำ
ใหQผูQฟ}งรูQสึกผMอนคลายดQวยลักษณะสำนวนกลอน   
  ชMวงที่ 3 ผูQสรQางสรรค�ไดQนำจินตนาการมาผสมผสานหลายๆ สิ่งที่เกี่ยวกับทักษะกระบวน
ทMารำ เชMน การเคลื่อนไหวรMางกายของผูQแสดงเพ่ือใหQเกิดอารมณ�ในการแสดง อยMางพรQอมเพรียงและมี
สมาธิในการแสดง ซึ่งเมื่อการละเลMนดำเนินมาถึงลำดับสุดทQายอารมณ�ของเพลงที่รูQสึกผMอนคลายจะสMง
ตMอไปยังผูQแสดง โดยมีการแปรแถวจากวงกลมไปยังกระบวนทMาตMางๆ จากการแสดงจะสะทQอนไปยัง
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การละเลMนในชีวิตจริงวMาเมื่อเด็กทุกคนที่เลMนมอญซMอนผQาเสร็จสิ้นลงตMางคนจึงแยกยQายกันกับบQาน               
ของตน ดQวยอารมณ�ที่เบิกบาน สนุกสนาน และผMอนคลาย 
 การสรQางสรรค�ระบำมอญซMอนผQาประกอบการบรรเลงชุดนี้เปXนอนุรักษ�การละเลMนชนิดนี้ที่
กำลังจะไดQรับความนิยมนQอยลงเพ่ือใหQคงอยูMกับวัฒนธรรมของการละเลMนเด็กไทยสืบไป 
 

  
 

ภาพท่ี 5 ระบำมอญซMอนผQา ชMวงที่ 1  
 

  
 

ภาพท่ี 6 ระบำมอญซMอนผQา ชMวงที่ 2 
 

  
 

ภาพท่ี 7 ระบำมอญซMอนผQา ชMวงที่ 3 
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6. อภิปรายผลการวิจัย 
 งานสรQางสรรค�เรื่อง ความสำคัญของการละเลMนมอญซMอนผQาในมิติเพลงไทยสำเนียงมอญ
ผูQวิจัยตQองการแสดงใหQเห็นถึงคุณคMาของการละเลMนพื้นบQานที่ควรคMาแกMการอนุรักษ� ซึ่งกรมสMงเสริม
วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม (2561) ไดQกำหนดใหQการละเลMนพื้นบQานเปXนสาขาหนึ่งของมรดกภมูิ
ป}ญญาทางวัฒนธรรมของไทย และมีการละเลMนบางอยMางไดQข้ึนทะเบียนมรดกภูมิป}ญญาทางวัฒนธรรม
ไวQ เพ่ือเปXนหลักฐานสำคัญของชาติและสMงเสริมใหQเยาวชนในชาติเกิดความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมของ
ตน การละเลMนพ้ืนบQานโดยเฉพาะ มอญซMอนผQาเปXนการละเลMนที่สะทQอนถึงวิถีชีวิตความเปXนอยูM จึงเกิด
การสรQางสรรค�เพลงมอญซMอนผQาและระบำมอญซMอนผQาประกอบการบรรเลง โดยใชQจินตนาการผMาน
การละเลMนมอญซMอนผQา โดยผMานกระบวนการกลั่นกรองทางความคิดแรงบันดาลใจในสรQางสรรค�เพลง
มอญทำใหQมีพื้นฐานในการประดิษฐ�ทMวงทำนองเพลงมอญและเลือกใชQสำเนียงภาษาสำนวนกลอนของ
เพลงที ่ทำใหQเกิดความเหมาะสมกับการละเลMนและระบำมอญซMอนผQาประกอบการบรรเลงซึ่ง
สอดคลQองกับแนวคิดการสรQางสรรค�เพลงไทยของ ซึ่งสอดคลQองกับทฤษฎีการสรQางสรรค�ศิลป$ของ 
บัณฑิต สุขภัฏ (2562) กลMาวMา การสรQางสรรค�งานศิลป$ เปXนงานศิลปะที่เกิดขึ้นมาจากความคิด 
จินตนาการ ป}ญญาของมนุษย� ซึ่งกMอนเกิดกระบวนการเหลMานี้มนุษย�ไดQรับรูQ เรียนรูQจากวิถีชนที่ราย
ลQอมดQวยวัฒนธรรมและสิ่งแวดลQอมตามความเชื่อ ความศรัทธาในทางดนตรีไทยและศิลปะตMางๆ จน
กลายเปXนกระบวนการคิด องค�ความรูQสูMช้ินงานศิลปะที่จับตQองไมMไดQหลักแหMงทฤษฎีการสรQางสรรค�งาน
ศิลป$ มีหลักคิด 2 ประการคือหลักมิติการสรQางสรรค�และหลักวิพิธลักษณาการสรQางสรรค�หลักแหMง
ทฤษฎีทั้ง 2 น้ีจะนำไปสูMงานสรQางสรรค�ทางศิลปะที่เปXนกระบวนการของกรรมวิธีที่ลำดับความคิดของ
ผูQสรQางสรรค� และเมื่อไดQสัมผัสกับงานศิลปะที่รังสรรค�ข้ึนมาแลQว กMอใหQเกิดความรูQสึกถึงรสแหMงเสียงที่
ทำใหQผูQฟ}งเกิดความซาบซึ้ง หลากหลายอารมณ�หรือเกิดความสะเทือนใจในลีลาของสำนวนเพลงมอญ
ที่สรQางสรรค� ไมMวMาจะเปXนในเรื่องของทMวงทำนอง สำนวนกลอนแบบตMางๆ ที่ใชQ และกลเม็ดตMางๆ ที่ผูQ
สรQางสรรค�ไดQนำมารQองเรยีงผสมผสาน ผMานผูQบรรเลงทำใหQเพลงน้ันมีอรรถรสนMาฟ}งย่ิงข้ึน ซึ่งสอดคลQอง
กับทฤษฎีสุนทรียศาสตร�ของ จี ศรีนิวาสัน (2534) ที่วMา สุนทรียะของมนุษย�ที่ไดQรับจากธรรมชาติ จึง
คิดสรQางสรรค�ผลงานทางศิลปะ ไมMวMาจะเปXนเสียงแหMงบทเพลงที ่สรQางขึ ้นจากฝ�มือมนุษย�หรือ
ปรากฎการณ�ตMางๆ ที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติจึงนำมาปรับเปลี่ยนหรือสรQางสรรค� เพื่อตอบสนองความ
ตQองการของตน โดยผนวกกับจินตนาการความคิดสรQางสรรค�แลQวเกิดเปXนผลงานทางศิลปวัฒนธรรมที่
สืบทอดตMอกันมา ฉะนั้นในการสรQางสรรค�ครั้งนี้ จำเปXนตQองนำทฤษฎีสุนทรียศาสตร�ในการวิเคราะห�
เพ่ือแสดงใหQเห็นถึงความสำคัญของความงาม ในการสรQางสรรค�เพลงไทยสำเนียงมอญและระบำมอญ
ซMอนผQาประกอบการบรรเลง เพ่ือใหQเกิดข้ึนในวัฒนธรรมไทยซึ่งเปXนมรดกภูมิป}ญญาการละเลMนพ้ืนบQาน
ที่บรรพบุรุษไดQสรQางสรรค�ข้ึนมา 
  
7. องคVความรู6ใหม2 
 งานสรQางสรรค� เรื่อง ความสำคัญของการละเลMนมอญซMอนผQาในมิติเพลงไทยสำเนียงมอญ
เปXนการสรQางสรรค�การละเลMนพื้นบQาน มอญซMอนผQา โดยมีแนวคิดในการสรQางสรรค�เพลงไทยสำเนียง
มอญและระบำประกอบการบรรเลง เพื่อเปXนการตMอยอดใหQเกิดผลงานทางดนตรีไทยกระบวนการ
สรQางสรรค�กMอใหQเกิดหลักการและวิธีการที่สามารถนำมาพัฒนาการสรQางสรรค�ทางดQานดนตรีไทยและ
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ศิลปะการแสดงไดQอยMางมีระบบคือ 1) การหยิบยกเอาการละเลMนมอญซMอนผQา มาเปXนแรงบันดาลใจใน
การสรQางสรรค�ผลงานทางดQานดนตรีและการแสดงประกอบ 2) วิธีในการสรQางสรรค�ทำนองดนตรีซึ่ง
เปXนหัวใจสำคัญที่จะทำใหQเพลงไทยสำเนียงมอญมีสุนทรียรสครบถQวน 3) การสรQางสรรค�ระบำมอญ
ซMอนผQาเพ่ือประกอบการบรรเลง บทเพลงไทยสำเนียงมอญที่สรQางสรรค�ข้ึนใหมM เพ่ือใหQเกิดองค�ประกอบที่
ครบองค� 4) การจัดวางบทเพลงและการแสดงใหQเกิดความกลมกลืน ซึ่งหลักการที่เปXนความรูQใหมMสรุปไดQ
ดังน้ี 
 

 
 

ภาพท่ี 8 แผนผังสรปุองค�ความรูQใหมM 
 

8. ข6อเสนอแนะ 
 8.1 ขQอเสนอแนะเชิงนโยบาย 
  8.1.1 ควรใหQหนMวยงานของรัฐมีการสนับสนุน นโยบายการยกระดับการละเลMนทQองถ่ิน 
เพื่อสMงเสริมอุตสาหกรรมทQองถิ่น เพื่อใหQการละเลMนมอญซMอนผQาเปXนการละเลMนที่สรQางความสนใจ
ใหQแกMนักทMองเที่ยว 
 8.2 ขQอเสนอแนะสำหรับผูQปฏิบัติ 
  8.2.1 ควรมีการสนับสนุนใหQมีการสรQางบทเพลงไทยหลากหลายสำเนียงเพ่ิมข้ึนเพ่ือเปXน
การอนุรักษ�บทเพลงไทยเดิมและประพันธ�ใหQมีความทันสมัยผสมผสานความเปXนสากลเพื่อเปXนการ
กระตุQนใหQมีการใชQความคิดในศาสตร�ทางดนตรี 
 8.3 ขQอเสนอแนะสำหรับการวิจัยครั้งตMอไป 
  8.3.1 ควรมีการศึกษาคติความเชื่อที่นำมาสูMการละเลMนไทย และนำไปสูMการสรQางสรรค�
เปXนผลงานในศาสตร�ทางดQานศิลปะหลากหลายแขนง 
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