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ซึ่งคุณคKาของคีตกรรมอีสาน สะท อนให เห็นการยึดโยงของคีตกรรมกับชีวิตของผู คนการนําคีตกรรมมา
สร างสรรค
นาฏกรรม จึงเปRนการสืบสานวัฒนธรรมที่เปRนภูมิปIญญาให คงอยูK 
 
คําสําคัญ : 1. คีตกรรมอสีาน 2. ภูมิปIญญา 3. การสร างสรรค
 
 

ABSTRACT 
 The research of Kitagum Isan: the heritage of local wisdom leading to the 
creation of Isan folk dance, aims to study the history of Isan composingand important 
characteristics also the meaning and social values of Isan composers. The creation of 
folk dances from Isan composers was study by method based on documents and 
field data and collected by survey, observation, and interview with 7 experts and 5 
practitioners. The tools used for data collection were survey form, observation form 
and structured and unstructured interview form. Then we present the research results 
by descriptive and analytical methods. 
 The findings were as follows: 1. Background, types, and important characteristics 
of Phaya and Mo Lam composers were the use of poems related to indigenous 
literature. The important thing is to use language; there is also a rhyme of sound and 
melody. Phaya can be divided into categories: 1) Sub-Phaya, 2) PhayaKiao, 3) Phaya 
proverb, 4) Phaya philosophy of life. Mo Lam is written in prose. The contents of the 
poem include proverbs and sayings. It can be divided into two types: type of drama 
and Non-drama. 2. Meaning of social values of Isan composers, Phaya has two 
distinguishing characteristics, namely, eloquent speech that demonstrates the speaker's 
wisdom and is a speech that uses beautiful language and has literary value. Mo Lam 
plays a role in Isan society as an entertainment that entertains and reflects the local 
community's cultural traditions. 3. Creation of folk dances from Isan composers 
should be considered the following: 1) Interpretation of the poem. 2) Understanding 
the stigma. 3) Selection of melodies and music patterns to suit the performance         
4) Body movement and 5. Isan dances must have a harmonious relationship. The 
value of Isan composers reflects the connection of composers to people's lives, bringing 
composers to create dramas. Therefore, it is the continuation of a culture that is 
wisdom to persist. 
 
Keywords : 1. I-san Composing 2. Wisdom 3. Creation 
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1. ความสําคัญและที่มาของป*ญหาที่ทําการวิจัย 
 นิทานพ้ืนบ านเปRนเรื่องเลKาสื่อตKอกันมามีปรากฏทุกชุมชน เมื่อสํารวจวรรณกรรมอีสาน
พบวKา มีทั้งสํานวนมุขปาฐะและสํานวนลายลักษณ
 เชKน จําปาสี่ต น กาละเกด สังข
ศิลป*ชัย นางสิบสอง 
เปRนต น ผู เลKามีจุดมุKงหมายในการเลKาเพ่ือความสนุกสนานและเพ่ือกลKอมเกลาผู ฟIนให เปRนคนดีมี
ศีลธรรม สKวนนิทานลายลายลักษณ
หมายถึงนิทานที่เลKาด วยการเขียนเปRนสํานวนร อยแก วร อยกรอง    
มีจุดมุKงหมายในการเขียนเพ่ือเปRนพุทธบูชา เพ่ือเผยแผKศาสนาหรือเพ่ืออบรมสั่งสอนให คนทั่วไปเปRน
คนดีมีศีลธรรม สถานภาพของนิทางชาดกในกลุKมชนที่พูดภาษาไทยภาษาลาวน้ันนิทานชาดกบางเรื่อง
เลKาในประเพณีพิธีกรรม เชKน มหาเวสสันดรชาดกคนโบราณฉลาดในการสอนมีอุบายตKางๆ ที่จะให คน
เช่ือและจํางKายไมKหลงลืมจึงผูกนิทานข้ึนเปRนตัวอยKางก็คิดหาข อความสั้นๆ ที่มีเสียงคล องจองกันอยKาง
ไพเราะแฝงแงKคิดทางคดีโลกคดีธรรมพอให จําข้ึนใจได งKายคําหรือข อความประเภทน้ีเรียกวKา “ผญา” 
จะเห็นได วKาผญาน้ันเปRนคติสอนใจที่แทรกอยูKตามนิทานพ้ืนบ านและวรรณคดีอีสาน เดิมที่นิทานร อย
กรองอีสานและล านช างแตKงด วยคําประพันธ
 ประเภทกลอนอKานหรือโคลงสาร แตKเมื่อนํานิทานร อย
กรองภาคกลางมาแตKงใหมK ผู แตKงใช คําประพันธ
ประเภทกลอนลํา ซึ่งได รับอิทธิพลจากกลอนสุภาพ
ของภาคกลาง ลักษณะสําคัญของกลอนลําคือ มีจํานวนคําแตKละวรรคประมาณ 8-12 คํา ไมKมีคําสร อย 
คําเสริม การสKงสัมผัสน้ันให คําสุดท ายของแตKละวรรคสKงสัมผัสไปยังคําในวรรคตKอไปเรื่อยๆ การสKง
สัมผัสระหวKางวรรคน้ันเน นสัมผัสสระ ซึ่งทําให เสียงเสนาะในการขับลํา  
 กลอนลํามี 4 ประเภท คือกลอนเลKานิทาน กลอนเว าผญา กลอนสูตรขวัญ และกลอนเทศน
 
กลอนเลKานิทานน้ัน มักดําเนินเรื่อง ด วยภาษาร อยแก ว แตKตอนที่สําคัญและสะเทือนอารมณ
ผู เลKา
มักจะเลKาด วยสํานวนร อยกรอง ทั้งน้ีไมKวKาจะเปRนการเลKานิทานทั่วๆ ไปหรือกลอนเลKานิทานในงานศพ
ที่เรียกวKา “งันเฮือนดี” ตKอมาการเลKานิทานก็กลายรูปมาเปRนกลอนลําพ้ืน หรือหมอลําพ้ืน ซึ่งหมายถึง
หมอลําเลKานิทานโดยนําเอาบทกลอนจากนิทานชาดกหรือตํานานมาลํา เชKน นิทานเรื่องท าวแบ  ท าว
หมาหยุย ท าวหน าผากไกลกระด น ท าวจําปาสี่ต น ตํานานเรื่องการสร างเวียงจันทน
 ตKอมาหมอลํา
ประเภทน้ีได พัฒนาการเปRนหมอลําหมูK ซึ่งมีทํานองหรือเรียกในภาษาอีสานวKา วาทลําด วยกัน เชKน 
วาทอุบล วาทกาฬสินธุ
 วาทสารคาม และวาทขอนแกKน หมอลําอีกประเภท คือ หมอลํากลอน หรือ 
หมอลําคูK หมอลําทุกประเภทมีความเกี่ยวข องกับผญา(เจริญชัย ชนไพโรจน
, 2543) และหมายถึงการ
ขับร องหรือการลําการนําเอาเรื่องในวรรณคดีอีสานมาขับร องหรือมาลํา เรียกวKา ลํา ผู ที่มีความ
ชํานาญในการขับร องวรรณคดีอีสาน โดยการทKองจําเอากลอนมาขับร อง หรือ ผู ที่ชํานาญในการเลKา
นิทานหลายๆ เรื่องเรียกวKา “หมอลํา” (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2530) เมื่อพิจารณาคีตกรรมอีสานทั้ง
สองลักษณะดังที่กลKาวมาข างต น จะเห็นได วKาผญาและหมอลํามีรูปแบบการใช ภาษาถ่ินและฉันทลักษณ
    
ที่เหมือนกัน สัมพันธ
กันทั้งทางด านภาษาพูดและการเขียน วัฒนธรรมของภาษาสื่อพ้ืนฐานความคิด 
ความเช่ือ โลกทัศน
 ตลอดจนวิถีชีวิตที่สะท อนออกมาจาก ผญานอกจากน้ียังแสดงถึงความสัมพันธ
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ระหวKางผู ประพันธ
กลอนลํากับทKวงทํานองการใช ภาษา คือผู ที่สามารถขับร องหมอลําได อยKางแตกฉาน
น้ันจะต องจดจํากลอนลําได อยKางแมKนยํา และการพากย
 เจรจาในระหวKางการดําเนินเรื่อง มีจังหวะ
วรรคตอน ทKวงทํานองตามสังวาทลําและการพูดระหวKางจบกลอนลําตามฉันทลักษณ
 เรียกวKาผญา 
 จากคุณคKาของคีตกรรมอีสานที่กลKาวมาแล วข างต น สะท อนให เห็นการยึดโยงของคีตกรรม
อีสานกับวิถีชีวิตของผู คนแม กระทั่งในปIจจุบันที่กระแสสังคมวัฒนธรรมสมัยนิยมจะเข ามามบีทบาทแตK
คีตกรรมอีสาน โดยเฉพาะคีตกรรมประเภทหมอลํา ก็ยังคงเปRนวัฒนธรรมบันเทิงของทุกเพศทุกวัย 
การนําคีตกรรมอีสานประเภทหมอลํามาสร างสรรค
นาฏกรรม จึงเปRนการสืบสานวัฒนธรรมที่เปRน     
ภูมิปIญญาให คงอยูKและยังเปRนกุศโลบายในการนําคีตกรรมมาเปRนเครื่องบันเทิงกลKอมเกลาจติใจผู คนให 
อยูKรKวมกันในสังคมอยKางมีความสุข “ลําเพลินเทิดพระเกียรติ” จึงเปRนต นแบบของการสร างสรรค

นาฏศิลป*พื้นเมืองจากคีตกรรมอีสาน ที่สามารถสร างหลักการ วิธีการ เพ่ือเปRนแนวทางในการพัฒนา
นาฏกรรมท องถ่ินบนพ้ืนฐานของภูมิปIญญาด้ังเดิมได อยKางมีแบบแผนและมีมาตรฐานทางวิชาการตKอไป 
  

2. วัตถุประสงค�ของการวิจัย 
 2.1 เพ่ือศึกษาคีตกรรมอีสานในด านความเปRนมา และลักษณะสําคัญ 
 2.2 เพ่ือศึกษาความหมายและคุณคKาทางสังคมของคีตกรรมอีสาน 
 2.3 เพ่ือศึกษาการสร างสรรค
นาฏศิลป*พื้นเมืองจากคีตกรรมอีสาน 

 

3. ประโยชน�ที่ได+รับจากการวิจัย 
 3.1 ทําให ทราบถึงความเปRนมาและลักษณะสําคัญคีตกรรมอีสาน 
 3.2 ทําให ทราบถึงความหมายและคุณคKาทางสังคมของคีตกรรมอีสาน 
 3.3 ทําให ทราบถึงการสร างสรรค
นาฏศิลป*พื้นเมืองจากคีตกรรมอีสาน 
 

4. วิธีดําเนินการวิจัย 
 การวิจัยครั้งน้ีใช ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการเก็บรวมรวมข อมูลจากเอกสารและ
งานวิจัยที่เกี่ยวข องอีกทั้งการเก็บรวบรวมข อมูลภาคสนามโดยกําหนดกรอบและข้ันตอนของระเบียบ
วิธีวิจัยดังน้ี ประชากรกลุKมตัวอยKางในการวิจัย 1)กลุKมผู รู  ได แกK จํานวน 7 ได แกK (1)นางฉวีวรรณ พันธุ 
(2)นายฉลาด สKงเสริม (3)นายทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ
(4)รองศาสตราจารย
สุพรรณี เหลือบุญชู     
(5)ผู ชKวยศาสตราจารย
ศิริเพ็ญ อัตไพบูลย
 (6)นายสังคม ค อชากุล และ (7)นางสุมาลี วงศ
บุญ 2)ผู ปฏิบัติ 
จํานวน 5 คน ได แกK (1)นายจําป� อินอุKนโชติ (2)นางกฤษณา วรรณสุทธ์ิ (3)นายบุญถือ หาญสุริย
      
(4)นางชวาลา หาญสุริย
 (5)นางสมใจ อินทมล 3)กลุKมผู ให ข อมูลทั่วไป คือ ผู ที่ให ความรู ทั่วไปเกี่ยวกับ
คีตกรรมอีสาน ผู วิจัยได เจาะจงในประชาชนกลุKมผู ชมคีตกรรมอีสานโดยใช วิธีสุKมแบบก อนหิมะ 
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เครื่องมือที่ใช ในการเก็บรวบรวมข อมูล คือ 1)แบบสัมภาษณ
 ได แกK แบบสัมภาษณ
แบบมีโครงสร าง
และแบบสัมภาษณ
แบบไมKมีโครงสร าง 2)แบบสังเกต ได แกK แบบสังเกตแบบมีสKวนรKวมและแบบสังเกต
ไมKมีสKวนรKวม การเก็บรวบรวมข อมูลเบื้องต น 1)เก็บรวบรวมข อมูลจากหนังสือ วารสาร งานวิจัย 
บทความ เอกสารวิชาการ ทั้งในประเทศและตKางประเทศ สืบค นข อมูลที่เกี่ยวข องจากฐานข อมูล
ออนไลน
  ทั้งในประเทศและตKางประเทศ สอบถามผู รู ที่เกี่ยวข องทั้ง ผู เช่ียวชาญ นักวิชาการหรือ
บุคคลที่ให ข อมูลเชิงลึกเกี่ยวกับประวัติความเปRนมาของกรับ ทั้งในและตKางประเทศ 2)การเก็บ
รวบรวมข อมูลทางภาคสนาม ผู วิจัยใช วิธีการสํารวจ สัมภาษณ
 สังเกต แบบเจาะจง เพ่ือทราบถึง
ข อมูลของบุคคลสําคัญที่เกี่ยวข อง นักดนตรี วงดนตรี เครื่องดนตรี ตามกลุKมวัฒนธรรมการละเลKนของ
แตKละประเทศ โดยการใช อุปกรณ
สื่อโสตทัศนูปกรณ
ในการบันทึก เชKน เครื่องบันทึกภาพน่ิง 
ภาพเคลื่อนไหว และเครื่องบันทึกเสียงในระบบดิจิตอล การจัดกระทําข อมูลและการวิเคราะห
ข อมูล 
ผู วิจัยจัดกระทําข อมูลโดยการนําข อมูลที่ได จากการสัมภาษณ
 การสังเกต มาตรวจสอบ ความถูกต อง 
และจัดกลุKมของข อมูลตามความมุKงหมายของการวิจัยการวิเคราะห
ข อมูล ผู วิจัยได นําเสนอการวิเคราะห

ข อมูลเชิงคุณภาพ โดยใช เทคนิคการตรวจสอบข อมูลแบบสามเส า(Triangulation Technique) และ
นําเสนอผลการวิเคราะห
ข อมูลในลักษณะพรรณนาวิเคราะห
 
 
5. ผลการวิจัย 
 5.1 คีตกรรมอีสานในด านความเปRนมาและลักษณะสําคัญ 
              คีตกรรมอีสานในด านความเปRนมาประเภทและลักษณะสําคัญ จากการศึกษา “คีตกรรม
อีสาน”  หมายถึง วรรณคดีอีสานประเภทคํากลอนที่สืบตKอกันมาแตKโบราณเรียกกันวKากาพย
กลอน
พ้ืนบ านอีสานซึ่งมีบทบาทสําคัญในศิลปะและวัฒนธรรม  กาพย
กลอนเหลKาน้ีมีความเกี่ยวข องกับวิถี
ชีวิตของชาวอีสานในการทํามาหากิน เพ่ือการดํารงชีพจากอดีตจนถึงปIจจุบัน นอกจากน้ีบทกลอนยัง
สะท อนไปถึงการแสดงพ้ืนเมืองและการบรรเลงดนตรี สิ่งสําคัญคือ การใช ภาษาที่มีสัมผัสคล องจอง มี
ความสัมพันธ
กับเสียงและทํานอง การลํามีการใช ผญา จนไมKสามารถแยกออกจากกันได วKาผญาในสมยั
โบราณมีผู แตKง มีพัฒนาการไปตามยุคสมัยเพียงใด นอกจากน้ี ผู เขียนได จําแนกจัดประเภทของ
คําผญาตามลักษณะการใช สื่อสารตKอกันระหวKางผู คน ได  4 ลักษณะ ได แกK 1)ผญายKอย เปRนคําผญาที่
ผู คนใช ทั่วไปในเหตุการณ
ประจําวันตKางๆ เชKน การถาม ขKาวคราว ถามถ่ินที่อยูKอาศัย ถามแนวความคิด
เกี่ยวกับเรื่องใดเรื่องหน่ึง ซึ่งผญายKอยน้ีไมKสามารถ จะนําไปรวบรวมกับหมวดคําผญาอื่นๆ ได  2)ผญาเกี้ยว 
เปRนคําผญาที่ชายหญิงใช เกี้ยวพาราสี และใช ตัดพ อตKอวKาซึ่งกันและกัน มักจะใช บKงบอกถึงความรัก      
ความผูกพันที่แตKละฝ�ายมีตKอกันแล ว 3)ผญาภาษิต คือ ผญาที่มีเน้ือหาคําสอน เปRนคําสอนตKางๆ ซึ่ง
สามารถนําไปเปRนแนวทางในการดําเนินชีวิตได  นอกจากนําไปเปRนคติในการดําเนินชีวิตได แล ว         
ก็สามารถนําไปเปRนคําสอนให รู ทางดีทางช่ัวในการดํารงชีวิตของคนเรา เชKน ผญาภาษิตเตือนใจทั่วไป  
ผญาภาษิตที่เปRนคําสอนเฉพาะเรื่อง ผญาที่เปRนคําสอนหญิง  คําสอนสําหรับผู สูงอายุ เปRนต น4)ผญา
ปรัชญาชีวิต ซึ่งเปRนผญาที่มีความเปRนปรัชญาเพ่ือใช เปRนแนวทางในการดําเนินชีวิตของผู คนในสังคม 
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เปRนผญาที่มีความหมายลึกซึ้งความหมายแฝงเร นไว เพ่ือให ผู อKานได เข าใจความหมายของแตKละ
ข อความให กระจKางย่ิงข้ึน  
   หมอลําเปRนการแสดงของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีเอกลักษณ
เฉพาะลักษณะการ
ประพันธ
เปRนร อยแก วเรียกวKา “ผญา” เมื่อนํามาเอื้อนออกเสียงโดยใช แคนเป�าประกอบจึงเปRนที่อยูKใน
นามวKา ลํา สKวนหมอลําเปRนศิลป�นที่มีความชํานาญในการขับร องประเภทน้ี หมอลําเปRนอาชีพที่ต องใช 
ศิลปะการขับร องช้ันสูง เพราะศิลป�นหมอลําสามารถดึงดูดผู ฟIงให น่ังฟIงได ตลอดคืนจนสวKาง เน้ือหา
กลอนลํามักจะสอดแทรกคํากลอนที่เปRนสุภาษิต คําคม ที่เรียกวKา “คําผญา” ตลอดจนให ความรู ทั้ง
ด านคดีโลกและคดีธรรม การแสดงหมอลํามีวิวัฒนาการที่ยาวนาน มีการแลกเปลี่ยนและการหยิบยืม
วัฒนธรรม ทําให มีวิวัฒนาการตามลําดับ การแสดงหมอลําที่เปRนลักษณะละคร วิวัฒนาการมาจากการ
เลKานิทาน สันนิษฐานวKามาจากทํานองเทศน
เสียงแบบอีสาน และทํานองสูตรขวัญ หมอลําแบKงได สอง 
ประเภท คือ ประเภทที่หน่ึง เปRนลักษณ
ละครและไมKเปRนลักษณ
ละคร ประเภทที่เปRนลักษณ
ละคร คือ 
วรรณกรรมที่เกี่ยวข องกับพุทธศาสนา เริ่มต นคือการลําพ้ืน ใช ผู ชายแสดง ตKอมาเริ่มมีผู หญิง ตKอมามี
การหยิบยืมวัฒนธรรมจากลิเกในด านนักแสดง เครื่องแตKงกาย ฉาก เรียงตามเรื่องที่นํามาแสดง เชKน 
หมอลําสินไซ หมอลําไทเลย หมอลําเพลิน หมอลําเรื่องตKอกลอน และประเภทที่ไมKเปRนลักษณ
ละคร 
การขับร องประกอบแคนลาวตอนบนเรียกวKา ขับ ตอนใต เรียกวKาลํา การขับ คือ การเกี้ยวพาราสีของ
ชายหญิง รับอิทธิพลของศาสนามีการนําบทสวด ชาดก การแปลธรรมะเข ามาเกี้ยวกับวิถีชีวิต ปIจจุบัน
หมอลํามีพัฒนาการไปตามยุคสมัย เปRนการปรับตัวให เข ากับรสนิยมของคนรุKนใหมK 
 5.2 ความหมายและคุณคKาทางสังคมของคีตกรรมอีสาน 
  5.2.1 ความหมายและคุณคKาทางสังคมของคีตกรรมอีสานด านผญา 
   คํา ผญา เปRนภาษาลาวที่คนในภาคอีสานซึ่งสืบเช้ือสาย มาจาก ลาว อาณาจักร ล าน
ช าง ใช พูดจากัน เพ่ือแสดงถึงภูมิปIญญาของผู พูด ถ าจะพิจารณาถึงรากศัพท
ของคํา ผญา แล วนKาจะ
มาจากคําปIญญา ในภาษาบาลีหรือคํา ปรัชญา ในภาษาสันสกฤต แตKเมื่อคนเช้ือชาติลาว นําเอาคํา 
ปรัชญา มาใช พูดในภาษาของตน จึงเปลี่ยนคําควบกล้ําคือ ปร เปRนเสียง ผ ซึ่งมีหลายคําเชKน เปรต คน
อีสาน ใช  เผด โปรด ก็ใช  โผด ฯลฯ ดังน้ัน คํา ปรัชญา จึงนKาจะเปRน ผญา แล วออกเสียงเปRน ผะ-หยา ตาม
หลักการออกเสียงอักษรนํา 
   สังคมอีสานมีภาษาเปRนเอกลักษณ
ทั้งภาษาพูดและภาษาเขียน โดยเหตุที่กลุKมชนใน
พ้ืนที่ประกอบด วย ชาวเชมร ชาวลาว ชาวผู ไท ภาษาพูดจึงมีความหลากหลายตามกลุKมชาติพันธุ
      
ชาวอีสานในเขตจังหวัดสุรินทร
 บุรีรัมย
 ศรีสะเกษ หลายพ้ืนที่พูดภาษาเขมร ชาวอีสานในเขตจังหวัด
นครราชสีมา พูดภาษาโคราช ชาวอีสานในจังหวัดอุบลราชธานี ขอนแกKน ยโสธร มหาสารคาม 
ร อยเอ็ด หนองคาย กาฬสินธุ
 หลายแหKงพูดภาษาผู ไทอยKางไรก็ตามภาษาที่ถือเปRนภาษาอีสาน ภาษาลาว
ซึ่งเปRนภาพูดในภาคอีสานและในประเทศลาวภาษาอีสานมีทั้งลักษณะแตกตKางจากภาษาไทย
มาตรฐานในด านคําศัพท
 ความหมาย การออกเสียง ลักษณะเดKนของภาษาอีสาน คือคําวิเศษณ
หรือ
กลุKมคําวิเศษณ
มีความหมายที่กระจKางชัดและให ภาพพจน
 คําวิเศษณ
ในภาษาอีสานสามารถขยาย
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ความและจําแนกลักษณะได ละเอียดและพิสดาร เชKน คําวิเศษณ
ที่บอกรูปลักษณะ ขนาดสิ่งของ การ
ออกเสียงคําที่อ าปากน อยแสดงวKาของสิ่งน้ันเล็กหากอ าปากกว างข้ึนแสดงวKาของสิ่งน้ันใหญKข้ึน สKวน
การใช ภาษาพูดที่นิยมวKาเปRนหลักวาทศิลป*อันทรงคุณคKา คือการผูกถ อยคําสํานวนแบบผญาผญาโดย
รากศัพท
 หมายถึงปIญญาหรือปรัชญา       การใช ภาษาแบบผญามีลักษณะเดKน ด านความหมายด าน
เสียง และด านโวหารเปรียบเทียบ ในด านความหมาย ผญามักจะให สาระที่เปRนแกKนสาร มีคติคําสอน 
มีข อชวนคิดพิจารณาทั้งระดับต้ืนและระดับลึก ที่เปRนนัยแฝงอยูK เชKนหนามปIกเอาหนามบKง, ตมติดเอา
ตมล าง นํ้าติดเอานํ้าล าง, นํ้าเพียงใดดอกบัวเพียงน่ัน, ซื้อควายยามนา ซื้อผ ายามหนาว 
  5.2.2 ความหมายและคุณคKาทางสังคมของคีตกรรมอีสานด านหมอลํา 
   ความหมายคําวKา “หมอลํา” คําวKา “หมอ” ในภาษาไทยถ่ินอีสาน หมายถึง ผู รู หรือ
ผู เช่ียวชาญระดับมืออาชีพในการใช หรือการประกอบวิชาชีพสาขา ใดสาขาหน่ึง เชKน หมอโหร หรือ
หมอมอ หมายถึงผู ชํานาญในการทํานายโชคชะตา หมอเสนKห
 หมายถึงผู ชํานาญในการทําเสนKห
 หมอ
ยา หมายถึงผู ชํานาญในการใช ยา หมอเอ็น หมายถึงผู ชํานาญในการนวดแผนโบราณ หมอธรรม 
หมายถึงผู ชํานาญในการใช ธรรมหรือบทสวดในการรักษา ปIดเป�า หรือปกปbองคุ มครองให อยูKดีมีสุข 
หมอนํ้ามนต
 หมายถึง  ผู ชํานาญในการใช นํ้ามนต
เพ่ือรักษาการเจ็บไข ได ป�วย หมอแคน หมายถึงผู 
ชํานาญ ในการเป�า แคน ชKางแคนหมายถึงผู ชํานาญในการทําแคน หมอลํา หมายถึง ผู ชํานาญในการลํา 
(เจริญชัย ชนไพโรจน
, 2547) หากวิเคราะห
จากข อเท็จจริง ที่ปรากฏในภาษาถ่ินตKางของชนเผKาไทย-ลาว 
เหลKาน้ีทําให  เปRนที่นKาเช่ือวKา คําวKา “ลํา” หรือ “ขับ” นKาจะมาจากต นตอเดียวกัน คือ คําวKา “ขับลํานํา”  
 คําวKาหมอลําเปRนการประสมคําระหวKางคําวKา หมอ และคําวKาลํา คําวKาหมอ พจนานุกรม
ฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. 2525 (ราชบัณฑิตสถาน, 2531) ให ความหมายไว วKา “ผู รู , ผู ชํานาญ, 
ผู รักษาโรค, ในภาษาถ่ินอีสานคําวKาหมอมีความหมายเชKนเดียวกัน กับภาษาไทยกลาง กลKาวคือ 
พจนานุกรมภาคอีสาน-ภาคกลาง ฉบับปณิธานสมเด็จพระมหาวีรวงศ
 (ติสสมหาเถระ) (สมเด็จพระ
มหาวีรวงศ
, 2515) ให ความหมายไว วKา “ผู รักษาโรค, ผู รู , ผู ชํานาญ ผู รักษาโรคคําวKาลํา พจนานุกรม
ฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. 2525 (ราชบัณฑิตสถาน, 2531) ให ความหมายไว วKา “เพลง, บทกลอน 
เชKนคําวKาลําตัด เปRนการเลKนที่เปRนทํานองเพลงร องตKอกันคนละวรรคหรือคนละลํานําเปRนบทเพลงที่
เปRนทํานองในภาษาถ่ินอีสาน” พจนานุกรมภาคอีสาน-ภาคกลาง ฉบับปณิธานสมเด็จพระมหาวีรวงศ
 
(ติสสมหาเถระ) (สมเด็จพระมหาวีรวงศ
, 2515) ให ความหมาย ไว วKา “การขับร องอยKางหน่ึง มีดนตรี
แคนเปRนเครื่องประกอบ” 
 5.3 การสร างสรรค
นาฏศิลป*พื้นเมืองจากคีตกรรมอีสาน 
  ผู วิจัยได เลือกการแสดง ชุด ฟbอนลําเพลินเทิดพระเกียรติ ซึ่งเปRนผลงานสร างสรรค
จาก
คีตกรรมอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปร อยเอ็ด ที่สร างสรรค
ข้ึนเพ่ือเทิดพระเกียรติ และถวายความ
จงรักภักดีตKอสมเด็จพระนางเจ าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันป�หลวง ที่ได ผKานการ
พิจารณาจากผู เช่ียวชาญทางด านนาฏศิลป*พ้ืนเมืองอีสาน มาเปRนกรณีศึกษาเพ่ือเปRนตัวอยKางและ
แนวทางในการสร างสรรค
นาฏศิลป*พื้นเมืองอีสานจากคีตกรรม โดย การสร างสรรค
นาฏศิลป*พ้ืนเมือง
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จากคตีกรรมอีสาน ผู วิจัยได แบKงแนวคิด ความหมายคีตกรรมอีสานประเภทกลอนลํา บทกลอน 
ประพันธ
ข้ึนใหมK สื่อสารให สอดคล องกับทKารํา ทKารําแสดงได หลากหลายลักษณะสื่อความจงรักภักดี 
พระราชกรณียกิจ ความสามัคคี ความเปRนอันหน่ึงอันเดียวกันกับความกลมเกลียวก าวหน าของคนใน
ชาติ การใช คําที่เปRนคําศัพท
พื้นบ าน เพ่ือเปRนการอนุรักษ
ภาษาถ่ินอีสาน การเคลื่อนไหวรKางกาย ให มี
ความสัมพันธ
กับจังหวะทํานองบทร องและดนตรี ผู วิจัยแบKงได  3 หัวข อดังน้ี 1)การแปรความหมาย
และการตีความจากคีตกรรม 2)การเคลื่อนไหวรKางกายตามทํานองและจังหวะของลําเพลิน และ         
3)การออกแบบทKาฟbอนประกอบคีตกรรมและทํานองจังหวะของลําเพลิน ดังน้ี  
  5.3.1 การแปรความหมายและการตีความจากคีตกรรม 
   การนําภูมิปIญญาพ้ืนบ านอีสานมาใช ในการสร างสรรค
การแสดงเกิดจากการศึกษาคีต
กรรมประเภทผญาและหมอลํา เพ่ือให ชุดการแสดงมีความสมบูรณ
ครบองค
ประกอบ หลังจากการ
วิเคราะห
 คีตกรรมอีสาน ผู วิจัยได ประพันธ
บทขับร องข้ึนใหมK โดยเลือกใช ทํานองของหมอลําเพลิน                 
ซึ่งเปRนหมอลําเรื่องที่พัฒนาการลํามาจากหมอลําหมูK ได รับอิทธิพลด านรูปแบบไปจากเพลงลูกทุKง เดิม
หมอลําเพลินนิยมลําเรื่อง แก วหน าม า เปRนเรื่องเดียว จึงเรียกทํานองลําเพลินน้ีวKา ทํานองแก วหน าม า 
หมอลําเพลินจะมีทKวงทํานองในการลําที่รวดเร็วและกระชับมีจังหวะเร าใจสนุกสนาน การประพันธ
บท
ร องจะยึดตามแบบฉบับทํานองลําเพลินให เปRนไปในแนวลําเพลินสลับเพลง หรือเรียกอีกอยKางหน่ึงวKา
ลําเพลินสลับลําเดิน ทํานองลําเดินแบบวาทลําเดินขอนแกKน ลักษณะคําประพันธ
กลอนลํามีลักษณะ
เปRนกลอนรKายอีสานดังน้ี  
  -กลอน 9 คํา  เปRนกลอนเก า จํานวน  9  คํา 
  -คณะ จํานวนคําในแตKละวรรค มี 9 คํา ความสั้นยาวไมKจํากัดแล วแตKเน้ือหา 
  -สัมผัส คําสุดท ายขยายวรรคแรกสKงสัมผัสไปยังคําที่ 1,2,3 ของวรรคตKอไป คําสุดท ายขยาย 
คํากลอนที่ 2,3 มักเปRนเสียงเอกหรือเสียงสามัญ สKวนคําสุดท ายของคํากลอนที่ 4 มักเปRนเสียงโท  
 
 

-เสียงเอก เสียงสามัญ 
              -เสียงเอก เสียงสามัญ 
             -เสียงโท 
  

 
ภาพท่ี 1 แผนผังเสียงสัมผัส 

 
  การประพันธ
กลอนลําฟbอนลําเพลินเทิดพระเกียรติ ซึ่งเปRนผลงานสร างสรรค
จากคีต
กรรมอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปร อยเอ็ด ผู วิจัยได ประพันธ
บทให มีความสัมพันธ
สอดคล องกับการ
ออกแบบกระบวนการสร างสรรค
ทKารํา เพ่ือให ผู ชมมีความเข าใจในการแสดงมากข้ึน ผู วิจัยจึงมีการใช 
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นามศัพท
ทางนาฏศิลป*พื้นเมือง เรียกช่ือทKาอาการของการแสดง เชKน วง จีบ ม วนมือ ไลKน้ิว วาดมือ 
ตบเท า ยํ่าเท า โย ตัว เอนตัว นอกจากน้ียังมีการใช กิริยาศัพท
 เพ่ือให ทKารํามีความถูกต องสวยงาม เชKน 
ต้ังวง จีบสKงมือ หักข อศอก เชิดหน า ทรงตัว ยืดอกและใช ภาษาทKาในการตีบทในบทเกริ่นลํา                  
ดังตัวอยKางบทประพันธ
ฟbอนลําเพลินเทิดพระเกียรติ  ตKอไปน้ี 
 บทเกริ่น 
   วิทยาลัยนาฏศิลป*เมืองเกินร อย   ถวายพรองค
พระบาท   
  ขออํานาจคุณพระพุทธเจ า         จงมาคุ มพระแมKเมอืงเจรญิย่ิง 
 ทํานองกลอนลําเดิน 
  นํ้าใจของแมKคนดีเลี้ยงลูกให มีทั้งสติและปIญญา ขอบพระคุณที่แมKได เลี้ยงมา (ซ้ํา)จงปก
ปIกรักษาทั้งชีวาก าวเจริญ  เอิ้นวอนเทพไทเทวาโปรดจงเมตตา พระแมKเมืองและแมKฉัน พระแมKเมืองก็
แมKฉันเหมือนกัน (ซ้ํา) จงชKวยบันดาลพระแมKเจ าจงเจริญ 
 ทํานองกลอนลําเพลิน 
  โอ ย เด น อ  เปรียบด่ังวังเวินนํ้า   ซื่นซุKมเย็นดี   
 พระกรณียกิจแหKงพระองค
ทรงไว    พระองค
ครองการให หลายอันพันอยKาง    
 ตKางประเทศเขตคKายยอยKองวKาดี     พระบรมราชินีนาถ   
 เทียบพระบาทพระองค
ผู ทรงศรีประชาชนได พึ่งบุญบารมี  พระแมKเจ าทําดีสร างชาติพลียืน 
 ทรงเมืองสร างไทยแลนด
แสนมKวน   สิ่งที่ควรลูกกะจงึได เว านําเจ าพระแมKเมือง   
 ขอบคุณแมKสาระนอผู เลี้ยง      ผู ตุ มไพรKกะใจถูกวิธีครองธรรม 
 เปRนแมKเมืองผู ควรย อง      ทรงพระเจริญเด อทKาน 
 วงดนตรีใช ประกอบการแสดงในท องถ่ินอีสานเดิมที่ใช ดนตรีประเภท แคน ซอ ซุง พิณ  
กลองยาว ฉ่ิง ฉาบ ตKอมาเมื่อวงดนตรีลูกทุKงได รับความนิยมแพรKหลายกลองยาวที่ใช ก็เปลี่ยนไปเปRน 
กลองชุด กลองทอมบ า และเพ่ิมกีตาร
 เบส ออร
แกน เปRนดนตรีประกอบการแสดงหมอลําเพลิน เชKน
หมอลําเพลิน คณะสาวน อยเพชรบ านแพง จะมีเครื่องดนตรีชาโดว
 ประกอบอยKางครบวง และกKอนที่
จะมีการแสดงหมอลําจะมีการโหมโรงด วยการโชว
เพลงลูกทุKงและเพลงสากลยอดนิยม เปRนการเอาใจ
ผู ชมและจะมีหมอลําฝ�ายหญิงออกมาเต นโชว
 เชKนเดียวกับหางเครื่องลูกทุKง (พรชัย เขียวสาคู, 2535) 
การออกแบบลายเพลงที่ใช ประกอบการแสดง ผู วิจัยเลือกทํานองลําเพลิน ซึ่งเปRนทํานองเพลงพ้ืนบ าน
อีสาน ที่มีความสุขสนานเร าใจ ทํานองจะประยุกต
ลายลําเพลินสลับเพลงในบทเกริ่นลํา โดยทั่วไปหมอ
ลําเพลินสมัยโบราณจะใช แคนประกอบการลําของหมอลําเพียงช้ินเดียว และหมอลําเพลินที่เปRนคณะ
หมอลําเพลินจะนิยมใช คีย
บอร
ดและกีตาร
บรรเลงประกอบบทเกริ่นลํา แตKการสร างสรรค
  การแสดง
ครั้งน้ีผู วิจัยเกริ่นนําด วยเสียงแคน จากน้ันตามด วยคีย
บอร
ดสลับผสมผสานกัน 
 นอกจากน้ีผู วิจัยเลือกใช ทํานองลายลําเพลินในจังหวะเร็วปานกลางในการดําเนินทํานอง
ประกอบบทร องและการรKายรํา ทั้งน้ีเพ่ือให ผู ขับร องหมอลําได ใช ศิลป*แสดงในการออกคําให ชัดเจน
ถูกต องและตรงกับห องจังหวะของดนตรี และผู ฟbอนจะได แสดงลีลาทKารําได อยKางอKอนช อยงดงาม
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สอดคล องกับคําร องทํานองและจังหวะ ประการสําคัญ คือ เลือกใช ทํานองจังหวะ ลายเพลงเร็ว ปานกลาง
เพราะทํานองมีความไพเราะนุKมนวลให สมพระเกียรติ สมเด็จพระนางเจ าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ        
พระบรมราชชนนีพันป�หลวง และเพลงที่ใช ประกอบการแสดงได แกK ลายลําเพลิน ทํานองลําเพลิน    
เปRนทํานองเพลงพื้นบ านของชาวอีสานที่มีความสนุกสนานเร าใจ ทํานองลําเพลินจะเปRนการประยุกต

ทํานองเพลงพื้นบ านอีสานผสมผสานกับทํานองเพลงลูกทุKง  ทํานองลําเพลินจะมีการเกริ่น (บทเกริ่น) 
จากน้ันจึงเปRนการแสดงฟbอนลําเพลินและการดําเนินทํานอง 
 
  โน ตเพลงลายฟbอนลําเพลินเทิดพระเกียรติ 

 
  ทKอนร อง 

 
 
  5.3.2 การเคลื่อนไหวรKางกายตามทํานองและจังหวะของลําเพลิน 
   การเคลื่อนไหวรKางกายตามทํานองและจังหวะของลําเพลิน ผู วิจัยใช ลักษณะการ
เคลื่อนไหวเบื้องต นของรKางกาย 2 ลักษณะคือ การเคลื่อนไหวแบบไมKเคลื่อนที่และการเคลื่อนไหวแบบ
เคลื่อนที่ 
   1) การเคลื่อนไหวแบบไมKเคลื่อนที่ เปRนการใช สKวนตKางๆ ของรKางกายเคลื่อนไหวโดย
รKางกายอยูKกับที่ สKวนทKาทางในการปฏิบัติทKารําในการแสดงมีดังน้ี การยืนเหลื่อมเท าซ ายพร อมกับตบ
จังหวะเท าซ ายตามจังหวะ มือซ ายวาดมือข้ึนต้ังวงระดับอกซ อนไขว มือขวามือขวาจีบหงายเคลื่อนมือ
ซ ายข้ึนไปต้ังวง มือขวาจีบหงายเคลื่อนมือลงสวนทางกันกับมือซ ายลงมาต้ังวงลKาง ศีรษะเอียงซ าย 
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ข อสังเกตในการยืดยุบตบเท าซ าย ระหวKางการใช มือและแขนแสดงทKาทางน้ัน ผู แสดงจะต องยืดยุบ
ลําตัวไปพร อมกับการเคลื่อนไหวทKารํา ผู แสดงหญิงชายปฏิบัติเชKนเดียวกัน 
   2) การเคลื่อนไหวแบบเคลื่อนที่ เปRนการเคลื่อนที่จากจุดหน่ึงไปยังอีกจุดหน่ึง ได แกK 
การเดิน(Walk) ปฏิบัติการเดินยํ่าเท า จังหวะเท าตกเท าขวายกเท าสูง มือทั้งสองข างกําหลวมๆ แกวKงแขน
ข้ึนลง ยกไหลKข้ึนลง ผู แสดงชายหญิงปฏิบัติเชKนเดียวกัน 
 

 
 

ภาพท่ี 2 ฟbอนลําเพลินเทิดพระเกียรติ 
 
  นอกจาการเคลื่อนไหวรKางกายไมKเคลื่อนที่และการเคลื่อนไหวแบบเคลื่อนที่แล ว ผู วิจยัยัง
ใช เทคนิคลีลาการรําเคลื่อนไหวรKางกายสKวนอื่นๆ ที่สําคัญอีกอยKางหน่ึงของการฟbอนลําเพลิน คือ การใช 
สะโพก แยกออกเปRนการใช สะโพกแบบรําอยูKกับที่และการรําเคลื่อนไหว กลKาวคือ การยืนยืดยุบอยูKกับ
ที่น้ันจะยักสะโพกข้ึนด านซ ายตามจังหวะการยักสะโพก และต องมีความสัมพันธ
กับเอวให กลมกลืนกนั 
นอกจากน้ียังมีการเคลื่อนไหวรKางกายแบบเคลื่อนที่ เทคนิคการยักสะโพกเปRนไปตามจังหวะทํานองลําเพลิน 
การยํ่าเท าขวาลงพื้นสะโพกขวาจะยกข้ึน ยํ่าเท าซ ายลงพื้น สะโพกซ ายจะยักข้ึน ปฏิบัติสลับกัน 
ขณะเดียวกันจะต องลักคอเอียงศีรษะสลับกันให สัมพันธ
กับการยํ่าเท าและการยักสะโพก นอกจากน้ี
การฟbอนยังมีการยักสะโพกถ่ีกวKาจังหวะดนตรีจะพบและปรากฏในทKารําเน้ิง 
  5.3.3 การออกแบบทKาฟbอนประกอบคีตกรรมและทํานองจงัหวะของลําเพลิน 
   ข้ันตอนที่ 1 ผู แสดงเปRนนักร อง ยืนขับร องหน าเวที เปRนการลําที่มีดนตรีประกอบใน
จังหวะช า เพราะฉะน้ันผู ขับร อง จึงใช ทKาอิสระในการประกอบคําร อง เชKน การม วนมือ การช้ีมือ การไหว  
พนมมือข้ึนระหวKางศีรษะ การไลKน้ิว เปRนต น 
  ข้ันตอนที่ 2 ชKวงดําเนินทํานองบทร องเพลงลําเดินทKาฟbอนแสดงออกเปRนทKาทางเรียบ
งKายเปRนธรรมชาติ ใช ภาษาทKาสื่อสารตามบทร อง เชKนทKาแสดงความเคารพนบนอบถวายบังคมระหวKาง
ศีรษะ ทKาพนมมือไหว ระดับแงKศีรษะซ าย ทKาบัวชูฝIก ในบทร องอัญเชิญสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ ทKาจีบปรกข าง
ระดับแงKศีรษะแล วม วนจีบออกเปRนทKาต้ังวงระดับแงKศีรษะ สื่อความหมายถึง ความเมตตาปราณี        
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ทKาสอดสูง  มือขวาจีบสKงหลัง แสดงถึงความชุKมฉํ่าของนํ้าพระราชหฤทัยของสมเด็จพระนางเจ าสิริกิต์ิ 
พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันป�หลวง  การสร างสรรค
นาฏศิลป*อีสานจากคีตกรรม ผู วิจัยได 
วิเคราะห
ข อมูลตามองค
ประกอบของการศึกษาและได สร างสรรค
เปRนชุดการแสดง ฟbอนลําเพลิน
เทิดพระเกียรติ มีทั้งหมดจํานวน 28 ทKา ได แกK ทKาเดินออก, ทKาต้ังวง, ทKาสติปIญญา, ทKานบบูชาคุณ, 
ทKาปกปIกรักษา, ทKาปกปIกรักษา, ทKาปกปIกรักษา, ทKาปกเกล าปกกระหมKอม, ทKาล นเกล าล นกระหมKอม, 
ทKาถวายบังคม, ทKาบัวชูฝIก, ทKาล นเกล าล นกระหมKอม, ทKาพระบารมีแผKไพศาล, ทKาเบิกฟbาพระบารมี, 
ทKาพระแมKฟbาแปลงบ าน, ทKาพระแมKฟbาแปลงเมือง, ทKาคุ มเกล าชาวอีสาน, ทKามKวนซื่นโฮแซว, ทKาวาดฟbอน
ลําเพลิน, ทKาเกี้ยวสัมพันธ
ไมตรี, ทKามKวนซื่นโฮแซว, ทKาปลาเลKนนํ้ายามฝน, ทKาเกี้ยวเต้ียตํ่าลําเพลิน,        
ทKาเกี้ยวเน้ิงแอKนกาย, ทKาลําเพลินเดินมKวน, ทKาลําเพลินเจริญจิต, ทKาเทวดานางฟbา, และทKาเทวดานางฟbา     
สูKสวรรค
 ยกตัวอยKางทKาที่ 26 ทKาปกเกล าปกกระหมKอม นักแสดงหญิงและนักแสดงชาย เท าปฏิบัติเชKนเดิม 
มือทั้ง 2 จีบปรกข างระดับแงKศีรษะ แล วม วนจีบออกเปRนต้ังวงระดับแงKศีรษะ ในคําร อง “และแมKฉัน” 
 

 
 

ภาพท่ี 3 ทKาฟbอนลําเพลินเทิดพระเกียรติ 
 

 การสร างสรรค
นาฏศิลป*พื้นเมืองจากคีตกรรม ชุดฟbอนลําเพลินเทิดพระเกียรติ ผู วิจัยได นํา
คีตกรรมมาวิเคราะห
รูปแบบการใช ภาษาถ่ินและฉันทลักษณ
 การถอดความหมายบทกลอนด าน
จํานวนบท จํานวนวรรค จํานวนคํา และจังหวะการอKาน สัมผัสสระ และสัมผัสพยัญชนะ เพื่อให เข าใจ
ความหมาย ประกอบการประพันธ
บทร องและการสร างกระบวนทKาฟbอน การนําคีตกรรมอีสานมา
สร างสรรค
นาฏศิลป*พื้นเมือง สะท อนให เห็นวKาการนําภูมิปIญญาท องถ่ิน ด านบทร องทํานองและจังหวะ     
อันเปRนหัวใจหลักของการแสดงหมอลําเพลินมาเปRนแมKแบบในการกําหนดทKาฟbอนเทิดพระเกียรติ ผลจาก
การศึกษา คีตกรรมอีสาน : มรดกทางภูมิปIญญาท องถ่ินสูKการสร างสรรค
นาฏศิลป*พื้นเมืองอีสานทําให 
เกิดหลักการ วิธีการ แนวทางในการพัฒนานาฏกรรมท องถ่ินอยKางมีแบบแผนและเปRนมาตรฐานทาง
วิชาการ ซึ่งการแสดงพื้นบ านในประเทศไทย ล วนเปRนที่แสดงถึงความมีอารยธรรมและความเจริญอัน
งดงามของคนในชาติ ที่มีคุณคKาทางสังคมวัฒนธรรมและการศึกษา อีกทั้งยังเปRนหลักฐานทางมรดก
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ทางภูมิปIญญาท องถ่ินที่ควรอนุรักษ
สืบทอด การดัดแปลง สร างสรรค
 เพ่ือให เกิดสุนทรียภาพความเหมาะสม
และสอดคล องกับยุคสมัย  
 
6. อภิปรายผลการวิจัย 
 คีตกรรมอีสานในด านความเปRนมาประเภทและลักษณะสําคัญ คีตกรรมอีสาน หมายถึง 
วรรณคดีประเภทคํากลอนสืบตKอกันมาแตKโบราณเรียกวKา กาพย
กลอนพ้ืนบ านอีสาน มีความเกี่ยวข อง
กับวิถีชีวิตจากอดีตจนถึงปIจจุบัน บทกลอนมีบทบาทสําคัญในการดํารงชีพของคนในด านมหรสพ
สะท อนไปถึงการแสดงพ้ืนเมือง การบรรเลงดนตรี การประพันธ
กาพย
กลอนสิ่งสําคัญคือการใช ภาษามี
สัมผัสคล องจอง เมื่อนํากาพย
กลอนไปรKวมแสดงกับดนตรีจะต องสัมพันธ
กับเสียงและทํานอง ประเภท
ของผญาแบKงแยกจัดประเภทหมวดหมูKตามลักษณะของการใช สื่อสารระหวKางผู คน  
 หมอลําเปRนการแสดงของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีเอกลักษณ
เฉพาะลักษณะการ
ประพันธ
เปRนร อยแก วเรียกวKา “ผญา” เมื่อนํามาเอื้อนออกเสียงโดยใช แคนเป�าประกอบจึงเปRนที่อยูKใน
นามวKา ลํา สKวนหมอลําเปRนศิลป�นที่มีความชํานาญในการขับร องประเภทน้ี หมอลําเปRนอาชีพที่ต องใช 
ศิลปะการขับร องช้ันสูง เพราะศิลป�นหมอลําสามารถดึงดูดผู ฟIงให น่ังฟIงได ตลอดคืนจนสวKาง เน้ือหา
กลอนลํามักจะสอดแทรกคํากลอนที่เปRนสุภาษิต คําคม ที่เรียกวKา “คําผญา” ตลอดจนให ความรู ทั้ง
ด านคดีโลกและคดีธรรม การแสดงหมอลํามีวิวัฒนาการที่ยาวนาน มีการแลกเปลี่ยนและการหยิบยืม
วัฒนธรรม ทําให มีวิวัฒนาการตามลําดับ การแสดงหมอลําที่เปRนลักษณ
ละคร วิวัฒนาการมาจากการ
เลKานิทาน เริ่มต นคือการลําพ้ืน ใช ผู ชายแสดง ตKอมาเริ่มมีผู หญิง ตKอมามีการหยิบยืมวัฒนธรรมจาก
ลิเกในด านนักแสดง เครื่องแตKงกาย ฉาก เรียงตามเรื่องที่นํามาแสดง เชKน หมอลําสินไซ หมอลําไทเลย 
หมอลําเพลิน หมอลําเรื่องตKอกลอน และประเภทที่ไมKเปRนลักษณ
ละคร การขับร องประกอบแคนลาว
ตอนบนเรียกวKา ขับ ตอนใต เรียกวKาลํา การขับ คือ การเกี้ยวพาราสีของชายหญิง รับอิทธิพลของ
ศาสนามีการนําบทสวด ชาดก การแปลธรรมะเข ามาเกี่ยวกับวิถีชีวิต ปIจจุบันหมอลํามีพัฒนาการไป
ตามยุคสมัย เปRนการปรับตัวให เข ากับรสนิยมของรุKนใหมK 
 การสร างสรรค
นาฏศิลป*พื้นเมืองจากคีตกรรม แบKงตามแนวคิด ความหมายคีตกรรมอีสาน
ประเภทกลอนลํา บทกลอนประพันธ
ข้ึนใหมKสื่อสารให สอดคล องกับทKารํา ทKารําแสดงได หลากหลาย
สื่อความหมายจงรักภักดี พระราชกรณียกิจ ความสามัคคี การใช ศัพท
พ้ืนบ านเพ่ือเปRนการอนุรักษ

ภาษาถ่ินอีสาน การเคลื่อนไหวรKางกายมีความสัมพันธ
กับจังหวะทํานองบทร องและดนตรี มีการนําภูมิ
ปIญญาพ้ืนบ านอีสานมาใช ในการสร างสรรค
การแสดงเกิดจากการศึกษาคีตกรรมประเภทผญาและ
หมอลํา เพ่ือให ชุดการแสดงมีความสมบูรณ
ครบองค
ประกอบ หลังจากการวิเคราะห
 คีตกรรมอีสาน 
ผู วิจัยได ประพันธ
บทขับร องข้ึนใหมK โดยเลือกใช ทํานองของหมอลําเพลิน ซึ่งเปRนหมอลําเรื่องที่
พัฒนาการลํามาจากหมอลําหมูK ได รับอิทธิพลด านรูปแบบไปจากเพลงลูกทุKง เดิมหมอลําเพลินนิยมลํา
เรื่อง แก วหน าม า เปRนเรื่องเดียว จึงเรียกทํานองลําเพลินน้ีวKา ทํานองแก วหน าม า หมอลําเพลินจะมี
ทKวงทํานองในการลําที่รวดเร็วและกระชับมีจังหวะเร าใจสนุกสนาน 
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 การสร างสรรค
นาฏศิลป*พ้ืนเมืองจากคีตกรรมอีสาน พบวKา การนําเอาภูมิปIญญาพ้ืนบ าน
อีสานมาใช ในการสร างสรรค
การแสดงเกิดจากการศึกษาคีตกรรมประเภทผญาและหมอลํา            
การประพันธ
บทร องข้ึนใหมKโดยเลือกใช ทํานอง หมอลําเพลินตามหลักฉันทลักษณ
ประเภทรKายอีสาน 
แนวคิดในการสร างสรรค
คือบทร องและทํานองเปRนการรําเทิดพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ าสิริกิต์ิ 
พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันป�หลวง บทร องสื่อถึงพระเมตตาของพระองค
ที่ทรงมีตKอพสก
นิกรชาวไทยการประพันธ
กลอนลําสอดคล องกับการออกแบบกระบวนการสร างสรรค
ทKารํา เพ่ือให 
ผู ชมมีความเข าใจในการแสดงมากข้ึน สอดคล องกับที่ Guilford and Hoepfner (1997) ที่อธิบายวKา 
ความคิดคลKองแคลKวและความยืดหยุKนเปRนพ้ืนฐานของความคิดสร างสรรค
 สKวนความคิดริเริ่มทําให เกดิ
สิ่งใหมKๆ ข้ึนมาและความละเอียดลออ ทําให ความคิดน้ันมีรายละเอียดในการคิดให มากข้ึน 
กระบวนการสร างสรรค
ศิลปะการแสดง ชุด ฟbอนลําเพลินเทิดพระเกียรติ ในสKวนที่เปRนกระบวนทKารํา 
พบวKา ทKาหลักมาจากทKาของหมอลําเพลินมาประกอบสร างสามารถใช การเคลื่อนไหวรKางกายตาม
จังหวะลําเพลินสื่อให เห็นความอKอนหวานและความสนุกสนานเร าใจ การวาดมือ การก าวเดิน 
การทรงตัว การยํ่าเท า การยักสะโพก มีความเปRนพ้ืนบ านสื่อถึงความจงรักภักดี โดยการเรียงทKาให มี
ความสัมพันธ
 และร อยเรียงกันไปได อยKางสวยงาม ตามบทร อง ทํานองและจังหวะ ทKาฟbอนมีความเปRน
อิสระธรรมชาติของการฟbอนอีสานแบบหมอลําเพลิน สอดคล องกับ ชัชวาล วงษ
ประเสริฐ (2532)      
ที่อธิบายวKาทKาฟbอนของชาวอีสานมีความเปRนอิสระสูง ข้ึนอยูKกับลีลาของผู ฟbอนที่จะขยับมือเคลื่อนกาย
อยKางไร สKวนของเครื่องดนตรีก็มีสKวนสําคัญอยKางย่ิง การสร างสุนทรียภาพทางดนตรีนอกจากความ
ไพเราะของทKวงทํานองที่หลากหลายให สอดคล องกับอารมณ
ของการแสดงด วยลายเพลงที่หลากหลาย  
 
7. องค�ความรู+ใหม- 
 คีตกรรมอีสานเปRนวรรณคดีประเภทคํากลอน ที่สืบตKอกันมาแตKโบราณเรียกกันวKา กาพย

กลอนพ้ืนบ านอีสาน ด วยเหตุน้ีจึงกลKาวได วKา กาพย
กลอนพ้ืนเมืองเปRนอาหารทางจิตใจของมนุษย

ต้ังแตKอดีตจนถึงปIจจุบัน บทกลอนมีบทบาทสําคัญในการดํารงชีพของคนในด านมหรสพ สะท อนไปถึง
การแสดงพ้ืนเมือง การบรรเลงดนตรี คือ 1)การศึกษาคีตกรรมอีสานกับการค นคว ามรดกทางภูมิ
ปIญญาและเอกลักษณ
 2)การศึกษาคีตกรรมอีสานในบริบทของวงวิชาการด านศิลปะดนตรีและการ
แสดงพ้ืนบ าน 3)การนําเอาภูมิปIญญาพ้ืนบ านอีสานมาใช ในการสร างสรรค
การแสดงเกิดจากการศึกษา
คีตกรรมประเภทผญาและหมอลํา การประพันธ
บทร องข้ึนใหมKโดยเลือกใช ทํานอง หมอลําเพลินตาม
หลักฉันทลักษณ
ประเภทรKายอีสาน 
 

8. ข+อเสนอแนะ 
 8.1 ข อเสนอแนะเชิงนโยบาย  
   8.1.1 ควรนําเสนอภาครัฐให ความสําคัญเปRนพิเศษกับปIญหาเอกลักษณ
ของชาติโดยการ
ควบคุมกํากับของสKวนราชการและที่สําคัญได แกKกระทรวงวัฒนธรรมในการทํางานของภาครัฐดังกลKาว 
เพ่ือเปRนการรณรงค
และสKงเสริมเผยแพรKสิ่งตKางๆ ที่เรียกวKามรดกภูมิปIญญาเอกลักษณ
ของชาติสืบไป 
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 8.2 ข อเสนอแนะสําหรับผู ปฏิบัติ 
    8.2.1 การสร างสรรค
นาฏศิลป*พื้นเมืองมีแรงบันดาลใจมาจากบริบททางสังคมที่หลากหลาย 
ไมKวKาจะเปRน วัฒนธรรม ประเพณี ภาษาและวรรณกรรม สามารถนํามาสร างให เกิดเปRนรูปธรรม     
เมื่อรับชมแล วทําให เกิดสุนทรียรสที่ได รับ อาจทําให เกิดความสุข แตKนาฏศิลป�พ้ืนเมืองที่เกิดจากคีต
กรรมอีสานน้ัน กระบวนการประกอบสร างจึงจําเปRนต องใช การแปรความหมาย และการตีความจาก
คีตกรรม จึงจะทําให ทKาฟbอนมีความหมายและเกิดความสวยงามลงตัว การใช ทฤษฎีหลักทาง
นาฏยศิลป*มาควบคุมการทํางานทุกรายละเอียดขององค
ประกอบ ก็จะทําให ผลงงานสร างสรรค
มีแบบ
แผนและมีสุนทรียภาพเพ่ิมข้ึน 
 8.3 ข อเสนอแนะสําหรับการวิจัยครั้งตKอไป 
    8.3.1 คีตกรรมอีสานเปRนวรรณกรรมอีสานที่อยูKคูKกับคนอีสานมาอยKางยาวนาน นอกจาก
คีตกรรมประเภทผญาและหมอลําแล วยังมีวรรณกรรมอื่นที่ยังคงมีปรากฏอยูKในชุมชนที่ควรศึกษา 
อาทิเชKน สรภัญญ
 เทศน
แหลKอีสาน นิทานพ้ืนบ าน บทสูKขวัญ ที่มีความสวยงามทางภาษา ทKวงทํานอง
ที่ไพเราะมีคุณคKา เพราะเปRนภูมิปIญญาของชาวบ านที่สามารถนํามาสร างสรรค
เปRนการแสดงชุดใหมK 
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